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ДВОХМІСЯЧНИК Рік видання 

МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ ЧЕТВЕРТИЙ 


РЕДАКЦІЯ: Київ, у*. Ракоасмого № 1$, те». 17-33. 


ВІД РЕДАКЦІЇ. ^ 

Після довгої перерви ми знову маємо можливість випустити 
„Музику". 

За цей час ми виразно відчули пекучу жадобу широких мас до 
друкованого слова про музику; доказ тому—численні листи з усіх 
кінців нашої країни з нетерплячими запитами й закидами: „коли-ж 
буде „Музика?" 

І ось вона, перемігшн величезні трудноті, знову е. За цей дов¬ 
гий період мовчання не мовчала музика. Вона промовляла до нас з 
оперовоі сцени, з концертової естради, із клубних помешкань, ізсель- 
будів. з хат-читалень. вона промовляла до нас із заводу, з фабрики, з 
міста, з села. Промовляла до нас вона й з газетно-журнальних шпаль- 
тів. І коли перша її промова відбивала виразиу тенденцію—через ми¬ 
стецтво втягтись до культурного будівництва широким масам, при¬ 
лучитися їм до справжньої творчо-будішіичої роботи, друга—ста¬ 
вила під певний знак запитання необхідність такої саме роботи; нн- 
шими словами, теоретично обмірковувалось питання: чи придатна му¬ 
зика до того, щоб нею живилася широка маса нашого радянського 
суспільства, чи варта вона того, щоб через неї виховувати новий 
революційний світогляд широких мас селянства, чи може музика в 
властива приналежність лише окремих шарів суспільства, „ізбран- 
них". Така в кінцевому підсумкові „нова" проблема, що з легкої руки 
т. Костенка набрала великого „буму" в нашому сьогоднішньому му¬ 
зичному житті ')• 

Для нас така „новина" е тільки „бред больной души", але в ній 
в й щось дуже й дуже серйозне; і це серйозне полягає в тому: як 
могла виникнути така проблема, де ті передумови, що дали такий 
плодючий грунт навіть для цілої „нової революційної асоціації?" На¬ 
ша відповідь, здається, буде правдивою, коли ми скажемо, що пере¬ 
думови ті полягають у невиразній, нечіткій, неусталеній позиції в 
поглядах на музичне мистецтво. А звідси можливість усяких теоре- 


') Див. «Нове мистецтво* К М 31 (1923), 1. 3. 5 і 6(1927) ■ Дрібнобуржуазні 
течії в укр-музиці*. 2x2=5. або муз. Т-во ім. Леонтовича в освітленніт. Костен¬ 
ка*; .Революційний музика* 
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тичних припущень і „проблем", до яких, наприклад, добалакався 
т. Костенко і які покладено в основу „революційної" музично-мистець¬ 
кої платформи цілої асоціяції. Де та невиразність, та нечіткість, в 
чому вона? Ми не скажемо, що у нас нема певного художнього про¬ 
граму. ми не скажемо, що нам бракув певних принципів, що на них 
базуватиметься художня політика, але ми мусимо твердо констату¬ 
вати, що й досі ми якось не спромоглися розшифрувати поняття ми¬ 
стецтва. як одного із значних соціальних чинників життьового про¬ 
цесу. Коли-б ми не одрізняли суто-мистецьких справ від справ со- 
ціяльно-громадських. ми не мали-б ані суперечок, ані „дискусій", 
ані таких „нових" проблем, що лише шкодять справі налагодження 
мистецького життя, бо в такого сорту дискусіях ніколи ми не дій¬ 
демо істини, що й показали вже де-які висновки „декларації" т. Ко¬ 
стенка. 

Отже, як бачимо, „дискусія"—одне, а справжня, конкретна, чор¬ 
нова. буденна робота щось зовсім вище; і не від симфонії та опери 
мусить йти вона, а віл тих життьових вимог, що на кожному кроці 
висовуються перед нами, а симфонія та опера прийдуть в свою чергу 
самі собою, як вони вже й приходять. 

Які-ж то життьові вимоги в плані музичному? Голівна: грандіоз¬ 
на критично-творча робота музичного виховання робітничо-селян¬ 
ських мас. Коли принципи радянського будівництва визнають за 
тими масами активну долю в ньому в усьому широкому його маш- 
табі, як можемо ми відкинути ділянку культурної роботи? Інститут 
„видвіженчества" сьогодні має на увазі одиниці, а завтра він мусить 
бути масовим. І темп музичної революції залежить не від окремих 
угруповань високо-кваліфікованих музик—спеців, а від того, як швид¬ 
ко ми зможемо підняти музичний рівень широких мас. Це безмежна 
робота в плані музичному по лінії політосвіти, і не забуваймо, що не 
така вже вона легка. Не забуваймо також і того, що в цій роботі 
знайдеться місце і для симфонії, і для опери, і для форм агітаційної 
музики (правду сказати, ми не знаємо музики не агітаційної; коли 
музика не агітує—вона перестає бути музикою), і для примитиву. бо 
дуже багато у нас різнородних соціяльних об'єктів, що на них му¬ 
сить впливати музика. 

Отже, нашу ідеологію Великаго Жовтня ми мусимо творити не 
словом, а ділом, а тому—робота, робота й робота. 


УОЛЬФОРД ДЕВІС (»т.ГОКО ОЯУІЕ5). 


Музична перспектива (МизісаІ регзресііуе). 

Прим. пер. Під такою назвою в англійському музичному місячнику 
„МизісаІ Тішев" уміщено статтю зазначеного вище автора. 

У ній він досить систематично (хоч не завади стисло та ясно) фіксуй 
де-які спостереження що до фактору, який раніше інстинктивно відчували 
композитори, виконавпі, диригенти,—фактору що його можна вважати за 
одну з необхідних, хоч і примітивних умов музичного виховання як зви¬ 
чайного слухача, так і кваліфікованого виконаная чн композитора. 

Звичайно, цей фактор далеко не вичерпує (і. здається, не домінує?) в 
складному комплексі музичних переживань, що повстають чн то в музики- 
митця під час творчосте, чи то в звичайного слухача, який сприймає музич- 

Отже внтрнмавня цього фактора є перша умова тієї справжньої інтер¬ 
претації музичного твору, яка ляше й може відповідно вразити слухача: 
без цього мн матимемо не рельєфне оформлення піяніста-вірттоза, а мазню 
профана. 

Що до цієї сивестезвчної асоціації між музикою та художнім маляр¬ 
ством 1 ), то за класифікацією (І'і'іііт (див. нашу попередню роботу), це 
буде не хвороблива, а художня синестезія, що с лише далекою аналогією 
між даними самостійними галузями мвстецтаа і підставу для такого по¬ 
гляду дає сам автор в останній фразі передостаннього розділу роботи 
(„Ілюстрації", ст.). 

Характеризуючи далі цю сввестезичну асоціяпію. одмітнмо 11 відносну 
об'єктивність, що базується на загальнолюдській властивості—співвідносити 
об’єкти сприймання, згідно з цею властивістю все пропорційне сприймається 
краще, ніж непропорційне 3 ). 

З огляду на ту важливість, яву можуть мати тези автора для музика— 
педагога, диригента і, нарешті, просто для широкого читача, я подаю пере¬ 
клад найбільш важливих місць 8 статті, залишаючи без перекладу лише її 
перший розділ полемічного характеру. (Еняася пеосіеб"). 

Що до термінології, то сам автор не знайшов слова, яке-б точно від- 
відповідало підміченому ним фактору. Тим більше не роблю цього я і беру 

') Яку фактично уявляє підмічений Деаісом фактор. 

теореми: остання точка перспективи буде тим положенням, що потребує доказу; 

персиектввні-ж площини будуть тими логнчвнми кроками, що ведуть до піеї 
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в лавка ті українські слова, що на мою думку можуть відповідати англій¬ 
ським термінам. 

Редакції „Музика", яка ласкаво дала мені змогу ознаймктнся з зазна¬ 
ченою роботою, ввсловлюю мою щиру подяку. 

Гр. М-т. 

Музична перспектива. 

Художника досягають здібности дивитися крізь картину. Без сумніву 
людям дана аналогічна здібність—слухати музичну п'єсу наскрізь. Худож¬ 
никам потрібен час, щоб дввнтвсь у простір. Ми, як і воин, стоїмо в про¬ 
сторі. але направляємо наш слух у час. В ньому нам потрібне вірне по¬ 
чуття співвідношення. Ми й повинні на момевт назвати це почуття—здібністю 
музичної перспективи. „Дивись твоїми вухами"—завжди хороше гасло, але 
треба дивитись уміло, дотримуючи перспективні пропорпії. (Вчений латиніст 
запевняє мене, що вірним для цього терміном буде або „вслухуваиня" чи 
„прослухуваний" (<Іі-аи<ІіІіоп) або „вислухування" (бі-аяксиїїаііоп), хоч 
обидва терміни й лякають трохи')). 

Буває гострий зір, як і гострий слух. І як є відомий дефект коротко- 
зорости, так само мв можемо пізнати відповідний дефект короткого слуху. 
Де-які люди можуть бачити на мілі 0 мілі в простір. Чи не володіємо ми 
відповідною здібністю що-до часу і чн не треба вам культивувати її з метою 
слухати на далекі простори в ньому? Щасливі с критика щоденних газет, 
коли вони здобувають цю здібність „далекого слухання" (або прослуху¬ 
вання—ііі-аизсяііаііоп) в нагороду за свій сумний обов'язок—постійно одві- 
дувати концерти. 

Звичайно, умови глядіння в просторі й умови слухання в часі необ¬ 
хідно різні. Отже вони мають корисні аналогії, і здібність далекого й ясного 
слуханвя остількв-ж бажана для інтелігентного аматора звука й музики, 
оскільки далекий та ясний зір бажаний інтелігентному аматору пейзажа Й 
картин. Аматор музики мусить тав само вважати на перспективу часу 
(або на глядіння у час), як і ва перспективу простору. 

Що це означає—пильно додержуватвся перспективи часу? Візьмімо 
простий приклад. Хай вн блукаєте вночі й бачите жадаввй вогник з вікна 
котеджу на віддаленні половини мілі від вас, в той же час бачите блискучий 
захід планети Марс; вн врахуєте перспективу; другими словами, вн не за¬ 
будете й не віднесетеся легковажно до факту, що Марса бачуть очі мілійонів 
людей,—бо ваш вогник випадково став яскравішим од Марса лише очам 
однієї людини. Колн-ж вн це забудете, ваша оцінка не заслуговуватиме до¬ 
вір’я у инших людей. 

В той же час треба рахуватися з перспективою часу, яво з постійним 
а не випадковим фактором в нашій музичній оцінці. Кому не знайома ця 
необхідність в тій чн нншій формі? Слуховий (а звідси й розумовий) ефект 
твору, чуваного нещодавно, може одразу затьмити колишнє вражіння шедевру 
так само, як невеличка скеля, коли ви йдете повз неї дорогою може од- 

') Автор очевидно має ва увазі можливу медичну асоціацію. Прим. пір. 
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разу затьмити Мон-Блан. Кожен глядач на пряроду знає, як додержуватися 
перспективи: більше того, він 8вае, як тішитися її чудовими краєвидами й 
таємними контрастами'). Так само той, хто направляє слух у музику, по¬ 
винен знати, як рахуватися в музичною перспективою (або „прослухуванням"), 
а також з тими чудовими співвідношеннями тонів, що повстають в на¬ 
слідок цього. 

Різниця між фізичною та розумовою (тепіаі) перспективою. 

Але тут треба встановити ясву різвпцю між двома, а можливо й 
трьома, необхідно—різвими, перспективами: (1) фізичною, або чисто-особи¬ 
стою; (2) розумовою, що здібна бути безособовою; нарешті, треба врахувати 
ще надособову або (3) імаживатнвиу'і перспективу,—неописану здібність, що 
ирямує до того, аби бути цілком позбавленою всякого особистого елементу, 
—здібність, що нарешті є (мусімо так гадати) найбільш завершеною. 

Для всіх нас є в просторі фізичні алеї. Вздовж цих алей ваше фізичне 
око може дивитись і дивиться що-двя, по якомусь радіусу (найбільше—де¬ 
кілька міль) вашого особистого зорового кола, до певної точив, що зникає в 
певний момент часу. Крім того, наука дає вам телескопи й мікроскопи, аби 
поширити цей фізичний зір до сприйманая, як безкрайнє-великих, так і 
бозкрайнс-малих розмірів. Але мрійні розуми та блискучі уяви людей, в 
книжках та сонатах, роблять для нас звачво більше. 

Фізична перспектива кожного з вас є неминуче-обмежена особиста 
здібність: розумова-ж та імаживатввна перспективи не так вемивуче-обмежеві. 
Дійсно, в вашому досвіді вони постійно ведуть нас до меж безкрайнього та 
безособового. Тав. астрономи можуть використовувати їх розумовий зір доти, 
поки їх власні тіла не стають для вві зовсім незначною точкою (хресК) 
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стором. Важливість цього факту можна висловити так: в той час, вовн око 
може спостерігати .шверіиене мистецтво, слух спостерігає мистецтво, 
що .іаверш і/етьс.ч в процесі '). 

Фізична перспектива в музиці 

Тут і при умові, що одмічева тільки) аналогія а художником може 
дати музикантам пряму допомогу. Кола людина даваться, наприклад, на ряд 
стовпів завввшки а тридцять футів, що стоять на певивх віддаленнях між 
собою (скажемо 50 ярдів) й від людини і відходять до ледве помітної точки 
на горизонті,—тоді ті стовпи, що здаються довгими аа передньому плані, 
здаватимуться коротшими на середньому віддаленні, поки не стануть на 
далекім горизонті простими точками ландшафте, без будь-якої товщини й 
довжини. Коли люднаа бачать ці стовпи, що стають тоншими, коротшими й 
менш ясними, то фактор, відомий в мистецтві під назвою перспективи, їй 
цілковито ясипй, і вона завжди вважає на нього. Навіть більш тонкий, 
хоч цілком реальний фактор, який неясно звуть атмосферою, що і: 
останнє досягнення в тонкому мистецтві перспективи,—навіть атмосфери' 1 ] 
може так само стати ясна для терплячого й упертого ока художника: 
иоволі асі його образаі здібності будуть вірними, і нарешті він володітиме 
художньою правдою собі в нагороду. 

Але повернімося до музичного ландшафту. Хай людина направить свій 
слух у час остільки ж уперто й проникливо, оскільки уважно вона дивиться 
своїми фізичними очпма в простір. Хай вона сприймає один і той же му- 
зичннй об'єкт—наприклад, гаму октавою вгору й довжиною в чотири чвертм: 



Хай цей же самий приклад звучатиме на різних віддаленнях, що регу¬ 
лярно збільшуватимуться—що разу, скажемо ва ЗО футів—але хай його 
виконають з однаковою силою ва кожному віддаленні. Результат для слухи 
буде такий 3 ): 



') Обидва курсиви—автора- Прим. пер. 

’) Курсиви автора. Прим. ред. 

') Зараа немає необхідностя рахуватися з темпом, який очевидно сюди не 
стосується. Прим, автора. 
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З цього прикладу не бачимо одразу, що падіння в час, хоч і одрізня- 
еться від падіння в простір, але не цілковито різне.—бо предмети на ланд¬ 
шафті часу стають для слуха більш тонкими й неясними, точнісінько так, як 
предмети на ландшафті простору для ока. Але по своїй природі вони не 
стають коротшими в часі так, як стовпи стають коротшими в просторі; бо, 
колн-б ми бажали скоротити їх в часі, ми-б мусіли змінити їх довжину, 



ніколи не буде тим же самим, що й це: 


4 . 



так само, як і дуже стара людина не може бутн такою, як малевька жвава 
дитина, і це ва тій простій підставі, що скорість природне походить з самої 
сутв умов того мистецтва, яке малює свої картини в формах динаміки яа 
полотні часу. 

Таким чином, фізична перспектива в музиці зводиться в своїй 
простішій основі до питання відносної тонини ( рр ) або товщини {(() 
звуку, себ-то до відношень неясности або ясности в деталях 1 }. 

Наведений приклад, здається, освітлює практичний натяк, який можна 
поставити в формі запитання до вчителів: чи не повинні сгезеепііо. ііітіпиеіиіо 
й всі нюанси ! ) бути для композитора, виконавця й слухача тим самим, чим 
для художвика та інтелігентного аматора картин є перспектива'.’ Це означає 
поставити питання: чи не повинно правильне виконання мати своє вірне, 
безпосереднє й відповідне вражіння ? г ). Коротко: я можу уявити собі хоро¬ 
шого вчителя, який каже своїм початковим учням: „Завжди придивляйтеся 
до вашої музичної картини, коли ви її виковуєте, і майте на увазі, що ваше 
({ повинно бути в розумі нашого слухача на передньому плані, т (—яа 
середньому віддаленні, а ваше рр —на його чудовому горизонті" 3 ). 

Два особистих експервмента, що зроблено в цьому напрямку, можуть бути 
корисними. Я, пам'ятаю, запросив двох учнів по класу контрапункта з 


') Курсив мій. Прим. пер. 

’) Курсиви автора. Прим. пер. 

*) Сюди-ж можва застосувати ефект так званої .луни", воли одна і таж 
фрааа іде спочатку в А а потім в р. Сюди почасти стосуються пр. 12 і 13. Це 
можна порівняти з глядінням ва один пейзаж спочатку в великі стекла бівокля 


оговоркою. 
Прим. пер. 
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Королівського Музнчвого Колодку гратв ва вела кому роялі фірма Бех- 
штейва в вевелввій вітальві. Обвдва була прекраснямв сіавістамв; але 
тільвв один іястввятввво првстосував свою евергію до потреб слухачів у 
малій кімнаті й дав повноту звука без замішання. Другий грав з прекрасною, 
але веобмірвованою силою—можливо, вів був навіть кращим піаністом— 
але він обриднув кожному в кімваті. Це було кілька років тому. 
Перший тепер відомий піяніст; другий можляво й придбав бв хороший смак 
па все жаття, колн-б я тільки мав розум') і ввічливість сказати йому, що 
ного гра, хоч і прекрасна, вся була переднім планом, а тому й жорстоким 
нівеченням картини Ьрамса,—колн-б я тільки порадив йому вистудіювати 
перспективи 1 ). Другий випадок був з хлопчиками перковного хору, в їх 
маленькій кімнаті, сумежвіїі з церквою. В цей раз меві було дуже важко 
з'ясувати їм тонку річ хоральної музики. Фраза за фразою вона мусіла від¬ 
далятися. Раптом я сказав їм: „Виконайте цю фразу в церкві, другу— 
по-за церквою, третю—ва греблі й останню—на південному боці річки". 
Наслідок був надзвичайно вдалий. Хлопчики здобули здібність „прослухування". 

Поки розмова йде про орактячнвн бік питання, доведеться згадати 
жахливу звичку кричати, що існує у більшості! наших хороших вокалістів. 
Без сумніву багато в цьому винні самі композитори. Один вчений цінитель, 
що дуже любив грецьке мистецтво, раз сказав меві: „Я пішов у нову 
оперу, щоб послухати грецьку виставу („Електра" Штрауса), Вони галасали 
біля двох годин, і я вийшов" 1 ). Багато ваших сучасних співців а пре¬ 
красними голосами приходять у малу кімнату, або просто в власну кімнату 
й так спокійно голосять, що їх слухачі починають розумово хрипіти за 
них; звичайна мала дитина могла-б сказати їм про їх безглуздя. Я часто 
думав, що лише тілесна кара могла-б бути гарними ліками для такого 
упертого співця, хто виставляє свій голосовий оргвв так, як садівник міг-би 
виставити найбільший гарбуз, що виріс... І чи ве дивно міркувати, що про¬ 
стий, дійсний і абсолютно постійний засіб проти цього полягає в універ¬ 
сальному культивуванні у дітей найпростіших понять „вислухування". 

Попереду, ніж залишити питаная фізичних віддалень у музиці, цікаво 
поміркувати, що буде, коли трохи змінити скорість виконання певної фрази 
иа полотні часу. Відносно одного можна бути певним: ми би в цьому ви¬ 
падку мали зовсім ннші сонати й симфонії Бетховена, який мав видатну й 
чудову здібність сприймати музичні перспективи. Але цікаво одмітити, 
що навіть у галузі фізичного вражінвя аноді можливо хоч симулювати 3 ) 
скорочення фрази... без значної зміни об’єкта спостереження. Отже такий пасаж: 


') Курсив азтора. Прим. пер. 

’І Як антитезу до цього, пригадую надзвичайно художнє виконання 

артисткою Карасу.ювою арії Ярославин (з опери Бородіна „Князь Ігорь”). .Плачу 

я. плачу горько". Взявши початкове фа в рр. вона провела цей звук через усі 

уявлення перспективи,—це уявлення повстало не в одного мене з майже галю- 
циняториою яскравістю. Я не кажу вже про те, оскільки це є доказ артистично 
володіти голосом. Прим. пер. 

*) Курсив автора. Прим. пер. 











А ле якою поступовою їв легкою ве була-б зміна, все-ж таки даремно 
претеялуватн на те, по матерію пасажа не змінено но суті, і дійсно, про¬ 
грати ці прикладе, витримуючи строгий, хоч і невимушений такт, вкупі з 
постійним Аітіпистіо *),—не ознаїало-бн првродньо перейти від простого 
розгляду фізичної перспективи в часі до думок про більш могутню, цікаву, 
складну й важку— розумова перспективи в мулиці 1 ). Здається, немає сум¬ 
ніву відносно того, по розум спостерігає речі в такій-же властивій йому 
перспективі, як це роблять око чи вухо. 

Розумова перспектива в музиці. 

Багато з моїх читачів мабуть сказали по черзі про велику кількість 
ріжвпх творів після того, як вони прослухали кожен із них: „Ось найбільш 
значний твір у всій музиці", нам самим вони виявили не їх власну неста- 
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хоч і часткова правда дія вас і так само, як перше првсіів'я .інше поча¬ 
сти правдиве дія художника або закоханого; другими сювамв, це правдиво 
остільки, оскільки це бажано дія вас; бо, без сумніву, розумовий зір або 
слух можуть легко бачити речі по-за зоровим полем і чути їх по-за слу¬ 
ховим полем. Дійсно, щоб слухати совати конче треба мати здібність ви¬ 
кликати в розумі речі, що ми їх зразу ие чуємо. Кола ми фізично слухаємо 
Фразу, яка звучить, ми оовннві вміти викликати відсутню фразу. Напрн- 



ике дійсно ми чули па чотири чи п'ять хвилин раніше. Коли-б вона 
ще ие була на нашому розумовому горизонті ,') то чудова дальша 
гра Ветховена була би загублена для вас; ми би иропустнли всю суть. 
Бетховен використовував фізичну перспективу мабуть більш виразно та 
яскраво, піж всякий виший композитор. Подумайте про його чудові 
передні плани (Ког(шішо) і таємні відходи, віддалення (ріапікчішо), особ¬ 
ливо в струнному пнсьмі симфоній. Але він також свідомо ставився до 
розумової перспективи (більш од усякого вашого композитора, про якого 
ми можемо подумать).—дуже умілий та обережний в користуванні цим 
по відношенню до своїх слухачів. Треба тільки нагадати читачеві, на¬ 
приклад. бурхливе до-діеа, що здається, виступає з картини фінала 8-і 
симфонії, я також чудову й пустотливу гру думки, яку він виявив з 
цього пізніше. Його примітка, що він „завжди компонував під картину", 
варта уваги, особливо з огляду на той факт, що жодний композитор не вва¬ 
жав так мало на програм або ма.іювання г ) (Маіегеі). як він. Чи 
може це означати, що він завжди навмисне студіював ту дійсно реальну 
річ, чнє незграбне ім'я є „прослухування". Иноді так здається; прннаймві 
цим можна було-б пояснити його виключне вміння здобути собі уважного 
слухача серед звичайних людей. 

У всякому разі, чн був це один із Бетховенськнх чар, чи це від¬ 
критий секрет для всього світу *), я певен, було-б дуже бажано дістати 
більш загальне мувичне розуміння цього прнвципа. Тому мені можна виба- 

') Курсив автора. Прим. пер. 

') Курсив автора. Прим. пер. 

') Сьогодні ранком мій приятель сповістив мені, що Шумаи ще за 100 років 
до цього згадував про музичну перспективу. Прим, автора. 
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чяти спробу, розвинути цю тему далі, щоб мати змогу пропонувати таке 
тверження, відкіля читач міг-би вробити свої власні, провідні практичні 
ввсиовки, з будь-якого кута музичного зору: бо треба пам'ятати один факт, 
який дуже перешкоджав досліду розумової перспективи: в той час, коли 
наше фізичне око мусить брати свою ' перспективу з тієї точки, де вона 
диться в даний момеит,—наш розум може момент за моментом змінювати 
точку за другою і цим самим змінювати всю перспективу. (І коли в 
>на людей їх розум може вробити мілійои таких змін за тиждень, то ви 
право запитати: „Де-ж ми нарешті?" Як раз там. де ми й були, любий 
у; мало того, ми ще вдібні міркувати та сперечатися відносно музики, 
як найбільш товариської втіхи; ми ще здібні, стоячи розумово поруч чи то 
з самим Бахом, чи то з Джоном Смітом, давитись їм в очі, коли тільки му¬ 
зика—ясного й настирливого характеру). 

Головний же факт, який необхідно відмітити, такий: розумову пер¬ 
спективу в будь-який даний момент треба пряродньо прикладати до всіх 
тих ідей, які актуально присутні для розума в даний момент, так само, як 
фізичну перспективу даного моменту прикладають до всіх об'єктів, що існу¬ 
ють на полі зору. Коли факт такий; коли це навіть не факт, а лише при¬ 
пустима гіпотеза,—тоді можиа безпечно пропонувати таке широке тверджен¬ 
ня, яко базу, з якої всякий може зробити свої власні корисні висновки. 

Все те в музичний п'єсі, и\о наближає ідеї до розуму слухача ,— 
неодмінно групуватиме ті ідеї так, щоб утворити розумовий перед¬ 
ній план; з другого боку, все те, що примушує ідеї (характерні акор¬ 
ди, фрази, ритми) слабіти в нашому розумі, що робите їх присут- 
ністі, менш помітною, що менше дратує нашу увагу,—все це в свою 
чергу намагатиметеся згрупувати ці ідеї на розумовому задньому 

Я дав курсивом це очевидне тверджеввя через ясну велику важливість 
цього орияципа, яку це твердженая підкреслює, а також через численні орак- 
тнчві висновки, що, здається, будуть звідси. Намагатися вичерпати всі мож¬ 
ливі висновки було-б сміливо. А з другого боку буде корисно одмітвти 
де-кілька ефектів, можливо навмання, здобутих з власного спостереження. 

(І.) Ефект фраз. 

Ми не можемо цілком бачити дуже довгого стовпа, що стоїть близько 
до нашого ока '); так само ваш розум може не схопити довгої музичної 
фрази, коли її тримати близько біля вуха, себ-то коли її грати або співати 

голосно. Тому, коли фраза довга й важлива, її не треба виконувати голосно 

та яе в міру виразно. Коли з другого боку ви бажаєте яскраво поставвти 

фразу на самому передньому плані в розумі вашого слухача, хай вона буде 

короткою—такої величини, щоб розум міг сіопити її та запам'ятати (це 
відноситься яв до довжини, тав до висоти й сили звуку). Безумовно, фраза 
може бути остільки незграбно-довгою, що її, яко ціле, зовсім не можна по- 


') Це саме можна сказати про картину, яку тримаємо близько до ва¬ 
ших очей. Прим. пер. 
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путе, як-бн далеко ') ТІ не ставите; крім того, вона може бути занадто ко¬ 
ротка, щоб Ті ножна було врахувати. Важливий висновок а цього такий: 
дуже довга і|іраза матиме найкращі шанси на успіх, кола її подати не 
дуже голосно: дуже воротка—коли її подати жваво. *) Це природньо тягне 
за собою другий спорідненим пункт: 

(2.) Ефект відносної величини. 

Як довжина фрази може визначити властиве Тй місце в розумовому 
полі слухача, так само відносні довжини різвнх фраз в даній музичній 
картині, здасться, визначають їх відносні позиції в цьому полі. Це тягне 
за собою, крім усіх иншвх міркувань, можливість формальних музичних 
перспектив. Можливо, було-бн краще нагадати тут аналогію а архітектур¬ 
ною перспективою, хоч і но настоювати на ній дуже. 

Візьмемо такий простий приклад: 




Дві більш довгих фрази природньо, я гадаю, ааймуть нашу площину 
в розумовому полі слухача, ніж дві дальші Фраав; і хоч можливо, слухач 
ставився до цього цілком несвідомо, щасливий ефект розумової перспективи 
може бути результатом. 

Підемо шляхом нескладної аналогічної ілюстрації: колн-б різну дов¬ 
жину різвнх нот намалювати на таблиці лініями відповідної довжини так, 
щоб око могло порівняти їх, тоді більш короткі лінії, порівнюючи а дов¬ 
шими нагадуватимуть розуму далекіші віддалення, хоч в дійсності 
вони стоять в одній площині. Робити загальніші висновки на цій під¬ 
ставі було-б небезпечно, тому що коротка лінія для слуїа може бути ро¬ 
зумово ближче від довгої лівії, в одній і тій же площині що до сили вико¬ 
нання,—себ-то, це може дати уявлення не далеких віддалень, а як раз про¬ 
тилежного: але все-ж така принцип залишається той же самий, і дві (?) ко¬ 
роткі лінії такого характерного фрагмента класичного періода: 

') Очевидно—тихо. Прим. пер. 

’) Ці замітки можна прикласти до розміру цілого твору. Ясно, що довгвй 
твір, а великою кількістю ріапих частин (симфонія. соната) потрібуе більш підго¬ 
тованого слухача, ніж воротка п'єса нескладної конструкції. Цю .установку 
на слухача* мусять робити композитори особливо тоді, коли вонв пишуть для 
мало підготованого слухача, дітей то-що. Прим. пер. 










можуть прнродвьо занятн різні топки ') в вашому йолі розумового слу¬ 
хання на підставі їх різних довжин. 1 ) Класичний метол музичного бу¬ 
дування за планом: дві коротких фрази, потім довга: і спільний із ним ме¬ 
тод відповідати на чотнрьох-тактову фразу—чотнрьох-тактовою, потім на 
двох-тантову—двох-тактовою і нарешті продовжувати однотактоввмн фраза¬ 
ми—обідва ці методи дуже добре відомі, аби потрібувати дальших ілюстрп 
цій. Здається, вони навіть стали небезпечно-легкою умовністю певного істо¬ 
ричного періоду музики. Звичку Бетховена до перспективи можна наочно 
бачити з порівняння трактовки перших двох тактів його першої фортеп'я- 
нової сонати із засобом Моцарта в перших восьми тактах Фінала його 
"-мінорної симфонії. 

(3.) Ефект модуляції.-) 

Але хоч такі фактори, як довжина, сила, форма й відносна позиція 
фраз мають постійний вплив на уяву слухача,—на його розумову перспек¬ 
тиву. здається, вайбільш могутньо впливає фактор, що зветься модуляцією, 
якою ми в музиці переходимо від акордів або груп їх, що розумово близькі 
нам. до акордів або груп їх, які в даний момент більш далекі розумово. 

Мояииво все було-бв коротко з'ясовано „ключем" у музиці, і причина 
првлильноств до цього факте Баха з Бетховеном, а також причина тих му¬ 
зичних ефектів, яких вони досягай в межах певної ключевої системи, мож¬ 
ливо, полягає в цьому простому факті розумової перспективи . а ) або (дру¬ 
гими словами) в факті постійного чарування без краю різноманітними 
віддаленнями в розумовому музичному полі. Відповідно акорди (або групи 
їх) повнвві завжди бути або ближче або далі в розумі слухачів. 

Ми 8ваемо, що е багато простих засобів заняти в вашому розумі пев¬ 
ну позицію за допомогою акорда, що зветься ключевим або фінальним. На¬ 
голос, повтор або повернення зроблять це.. Але хоч й це првоуствти, наш 
розум все-ж таки здібний рухатись абсолютно вільно. Вія може завжди змі¬ 
нити свій „ключеввй стан", свій розумовий гармовичввй центр, або тональ- 


') Курсив автора. Првм. пер. 

’) Тут необхідно згадати один ефект, що походить від різної гармонізації 
одної іі тої-ж мелодії, цей ефект, ніби-то. ставить в різні площини одну й ту-ж 
картину .панорамної* слухової перспективи. Ще більший ефект має внтримавня 













номент змінити всю свою розумове перспективу; 

це багато разів ва протязі певного твору, 
здібність постійного руху в різних напрямках 


вою „і атональностіі“ (аіоиаіііу). Що-до мене, то де-б я не „стояв" в 
музичному розумінні цього слова, я почуваю, як мій розум обов'язково три¬ 
має „точку слухання", з якої всі звуки природньо групуються. *) Це надає 
широке іі безпечне значіння для обрядного й вузького слова „товальвість" 
і робить обидва слова всетональвість і атональність скоріш необачними. 
Всякий розум в завжди десь, і цей факт протестує проти абох термінів 
„Всетональвість" здається занадто величною, занадто всемогутньою вимо¬ 
гою з музичного боку; вона вібя каже; „Мій розум стоїть всюди в один 
і той же час", що абсурдно. З другого боку я протестую проти „атоваль- 


ностя"... тому що пе озпачало-б сказати: „В музиці мій розум ве стоїть 


піде, ні в якому певному місці; так давайте влаштуємо вічим не 
стриману оргію з незвязнвх багацтв хроматичної гамн і з усіх чарів¬ 
них можливостей її калейдоскопа, яких досить для того, аби зацікавити 


Колв-ж під терміном „всетональність" чи „атональність" розуміти 
лише „свободу вибора"—стояти музично десь чи ніде, тоді вовн відкрива¬ 
ють очевидну правду. Але користуючись ними добре мати на увазі, що 
музичпа свобода йде лише через розумове панування; це в свою чергу вн- 


') Коли в ланову разі Девіс каже про психологію музичних переживань 
під час слухання музики, то я-б не погодився з иим. На думку Беляевої-Ек- 
земплярської (.Психологія музичвих переживань"), ці переживання мають зде¬ 
більшого 2 форми: або .реакцію* або (більш пасивне) .сприймання'. На мою 
думку, навіть у випадку „реакції' слухач все-ж таки лише підлягає тій зміні 
тональности (модуляції), яку йому пропонує композитор: тому я й відніс-бв всю 
цю „свободу гармонічного руху, свободу зміни ключевого осередку* виключно 
до композитора. Бо в противному разі це означало-б якусь здібність у слу¬ 
хача .розумової транспозиції, модуляції, імітації навіть*—під час самого слухан¬ 
ня. По-за слуханням безумовно наш розум може транспонувати чувану мелодію, 
якось імітувати її, робити якісь оригінальні модуляції,—але тоді це „по-аа слу¬ 
ханням* (опі ої ІагзЬої). як казав вище Девіс з приводу инших фактів, треба 
було-би оговорити й тут. 

Коли розуміти під цим емоційне відношення до ключа, гармонії і т. д. 
(а Девіс розуміє явно не це).—то тут безумовно ширший діяпазон, бо в межах 
полярности .стеничне—астеничие* може бути багато різноманітних градацій, 
через які здібна проходити емоція слухача. Прим. пер. 

*) Можна розуміти під цією .точкою слухання* ще певний радіус того 
горизонту, в якому ми перебуваємо розумово під час слухання,—радіус, що 
може більшати й меншати. Другими словами, це означатиме більший чи менший 
„охват* прослуханого, з більшою чи меншою рельєфністю деталів. 

З другого боку, це визнання Дбаісом .точки слухання* почасти ствер¬ 
джує мої міркування в попередній зносці—міркування проти „тональної свобо¬ 
ди* слухача. Прим. пер. 













ЗИКА 


мат ясної думвн, яка тягне за собою загальне вміння—співвідносити думки; *) 
і напевне лише музичне виховання і прихільвість до цього мистецтва мо¬ 
жуть дати розуміння всіх цих нових досягнень гармонії, що сприймаються 
одним або де-кількома музичними розтмамн в певний момент. 

Ілюстрації. 

В дуже довгій розвідці, що прнпускас та з’ясовує важливу річ. єди¬ 
ний шлях викрити увазі чатата нові дивні можливості розумової та імажи- 
натнвної перспектива—це цитувати де які з численних прикладів Баха, Бет- 
ховева та Шуберта, які більш од усіх музичних письменників покладалися 
в важливі моменти на гармонічно „близьке й далеке", щоб передати їх 
класне видіння (уізіоп) розуму слухачів... Я ввбрав наочні приклади й од- 
мітив зіркою ті пункти, в яких ефекти далини або відомого віддалення 
здаються в значній мірі досягненими. Це досягнення мас приблизно такий 
же ефект на розум, який далекі горизонти мають в чудовому ландшафті 
або картинах. -) 

Закінчення. 

Я сподіваюся продовжити обговорення гармонічної перспективи, як в 
Гі абстрактному, так і в історичному аспекті. Тим часом мушу задовольни¬ 
тися, звернувши на це увагу, можливо, не тільки аматорів музнви, але та¬ 
кож багатьох товаришів-педагогів, що йдуть шляхом навчальної діяльвости,— 
тим шляхом, який Шекспір зве „стежкою". В пригоді стане все. що при¬ 
мусить їх думати, пасати або говорити з учнями про остільки важливу річ, 
якою до цього часу очевидячки нехтували, або остільки мало помічали, що 
для неї ми навіть не маємо в словнику відповідного слова. Слухова перспек¬ 
тиви дійсно остільки-ж кумедна, оскільки могла-б бути зорова перспек¬ 
тива 3 ). коли-б позиція була обернена і художникам доводилося запо¬ 
зичати ідею у композиторів (а не навпакн). Можливо, ми нарешті погоди¬ 
мося з тією думкою проф. Розе (Ноче| відносно „вислухування" або „про¬ 
слухування", згідно з якою воно означає вдатність слухати музичну річ в ці¬ 
лому з умінням одріжняти відносні позиції або значіння окремих частин. 
Можливо, вислухування доживе до того, що стане словом словника. 

В той же час музики, які упорядковуватимуть свої ідеї на канві часу 
в найбільш повній згоді з природними законами, що визначають близькість 
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і далекість звуку, будуть для нас першими провідниками нової музики. 
Коли вона з'явиться, вона буде ясною для нашого слуха і дуже бажаною. 
В той же кас для виконавців тонні ідеї музичних віддалень будуть, можливо 
необхідною допомогою, воли вони побажають відновити своїм виконанням 
класиків..., бо. в ролі виконавців, ми або відтворюємо, або нівечимо музику, 
з якою маємо діло. Ми відновлюємо П всякий раз, бажаємо ми чи ні, в її 
вірних пропорціях, чи зіпсованою. Коли Бетховен казав, що він завжди 
писав „під картину", то очевидно його й виконувати треба „під картину". 
Це зовсім не означає чогось фантастичного чи важкого для опанування. Це 
означає тільки, що ми повинні студіювати правила музичної перспективи, 
або „прослухування". Коротко, ми повинні „прослухувати" всі ваші музичні 
п'єса на сторінках часу. де. по самій суті своїй, вся музика мусить бути 
написана композиторами і переписана виконавцями—раз нававжди. 


В. ЗІНЬКІВСЬКИЙ. 

Музичне виховання в сучасній школі, його засоби та 
найближчі перспективи. 1 ) 


Тепер, коли соціяльне виховання й професійна освіта виступають, як 
„ударні" питання в загальній системі радянського державного будівництва, 
коли кращі інтелектуальні сили працюють вад утворенням найбільше до¬ 
цільного шкільного аоарату. що повною мірою сприяло-б дійти остаточної 
мети цього будівничого процесу,—виховання гармонійно розвиненої людини 
для майбутнього гармонійно злагодженого суспільства,—мимоволі думка звер¬ 
тається до школи старого часу, якої довелось іще зазвати багатьом І8 гро¬ 
мадських працьовників нашої доби. Цей особистий спогад краще від уся¬ 
кої історичної довідки виявляє яскраву еволюцію педагогічної думки та 
шкільної практики, що перейшла на наших очах за небагато останніх ро¬ 
вів. Від старої, сухо-схоластичної, одірваної од життя системи, з нагромад¬ 
женням ніби „наукових" дисциплін, ве звязаних ані спільним ідеологіч¬ 
ним напрямком, ані єдністю методичного підходу,—до сучасної суцільної в 
своїй будові шкоди з „комплексоввм" методом, що бере матеріал для ро¬ 
боти безпосередньо з життьового оточення і до нього знову приводить, зба¬ 
гачуючи учня всіма потрібними знаннями й досвідом для вироблення ши¬ 
рокого й змістовного світогляду. Тепер ми вже уявляємо собі як щось до¬ 
історичне, безнадійно застаріле те, що було „гіркою дійсністю" яках десять 
років тому. Для нашого завданая особливо цікаво відзначити яскравий зво- 


*) Статтю т. Зіньківського редакція „Муаякв" вважає за вступну до циклу 
статтів, що мають торкнутися болючого питання про справу музввховання в су¬ 
часній школі. Стан, у якому перебуває ця справа на сьогоднішній день, далекий 


від того „ідеального*, про який мі 
мація про педагогічну конференції 
зауважити, що .теоретичний" бік 



і у нас поставлено досить добре, але 
осягнень далеке ще від того, щоб ми 
пляху; в жодній галузі шкільної роботи 
спостерігаємо в галузі музичного ви¬ 


ховання. 
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ріт від „сумного минулого" до життєрадісної сучасносте в питанні худож- 
вього і, зокрема,—музичного виховання. Усім добре відоме злиденне стано¬ 
вище навчання співу в загальному плані колишньої середньої школи (щось 
схоже на „музичне внхованвя" в нинішньому розумінні тоді важко було на¬ 
віть собі уявити). У перших класах—1 — 2 лекції на тиждень, доручені, в 
кращому разі, диригентові церковного хору, а в гіршому, одному з педа¬ 
гогів з „аматорським" нахилом до цієї справи. Успіхів не розцінювано 
за баловою системою (а це було на той час певною ознакою важлнвости 
предмету), репертуар учено обмежений, часто вехудожній, але тенденційно 
підібраний, нотну грамоту—зовсім не пристосовувано до живого музичного 
матеріалу, все те—нудне для вчителя і для учнів. А найближчою метою 
було,—для обдароваиіших до співу дітей,—технічна підготовка для вступу 
до церковного хору, а для всіх ннших—невідомо що. Тільки в наслідок 
цього всього й бувала,—замість вироблення художнього смаку на розу¬ 
міння,—органічна огида до всього, що знизано з музикою. Коли згадати 
що хор учнів, що постійно співав у церкві, а раз на рік виступав із 
„світським" репертуаром на урочистому акті, для розваги „почесних'' го¬ 
стей, та—оркестр (вдебільшого-дуковвіі, вноді балалаєчний), що мав, зви¬ 
чайно, таку саму мету, то це буде, може, повний малюнок того, оскільки 
музичне мистецтво обходило школу минулого, на яву, проте, громадянство 
дивилося, як на культурний чинник і виховательку майбутніх поколінь... А 
всі ивші галузі мистецтва?.. Вироблення загального художнього світогляду?.. 
На це кожен із нас, іто придбав такий світогляд і вміє свідомо підійти до 
невичерпаних скарбів мистецтва, може а чистим сумлінням сказати, що цим 
він зобов’язаний лише самоосвіті та громадському співжиттю, але-в жод¬ 
ному разі—не школі, що без того мала досить клопоту з тим, щоб точно 
виконати програми з „головних" дисцволін. І от перед нами—велетеньський 
кров шкільної ідеології—в напрямку поєднання навчального й виховального 
принципів, утворення суцільного шкільного олану, де всі наукові дисципліни 
поставлено на певний життьовий грунт, а мистецтво—всіма своїми галу¬ 
зями—покликано до спільного діяння, для осягнеиня вищих завдань—утво¬ 
рення нового суспільства в умовах нового соціального ладу. 

Згадана вище еволюція (точніше було-б назвати її—революцією) пе¬ 
дагогічних ідей, що відбулася ва ваших очах за останній час, викликала 
значну „переоцінку цінностей" та жвавий обмін думок у питаннях про ролю 
й значення окремих дисциплін у суцільному шкільному плані та про їхні 
взаємовідносини. Сораву музичного навчання, або, вірніше,—музичного ви¬ 
ховання в сучасній школі, цікаво трактовано й освітлено з де-яквх нових 
точок погляду в збірнику статтів: „Вопроси музики в школе", що вийшов 
у Ленінграді цього року за редакцією відомого музичного критика Ігоря 
Глєбова. Яскраво помітний новий підхід до сприйняття в засвоєння музич¬ 
них явищ, що виправдує заведення широкого музичного матеріалу в за¬ 
гальну шкільну систему не лише як корисної, але і як цілком доцільної та 
конче потрібної частини єдиного, суцільного й гармонійного плану соціаль¬ 
ного виховання. Сучасна школа має на меті розвивати в дітях „ініціа¬ 
тиву, організаторські здібності, спритність, критичне ставлення та соціальні 
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звички". Музика, через сприйняття слухо-моторвнх вражень, метрико-ар- 
хітектоничної будови, взаємовідношень ритмічних, динамічних, темпових, 
колористичних (тембрових) та ииш„ є актуальний організуючий процес, що 
збагачує „внутрішній досвід", підвищуючи рівень життьової інтенсвввостя,— 
більш аніж ваші галузі науки та мистецтва, де головву ролю грають спо¬ 
стереження зорові, або чисто абстрактві (як, вапр. у чистій математиці). 
Але цього можна дійти лише в разі особливого підходу до музичних явищ, 
який значно розходиться з традиційним поглядом иа цю справу. Замість 
пасивного сприйняття, кола людина, віддаючись ніби „гіпнотичному наві¬ 
янню" музики, переживає емоційну насолоду, повинно стати „спостереження" 
музичного матеріалу, з соціально цівнимв висновками з нього. Не „вив¬ 
чення" музики в тому розуміиві, як це припустимо в професійно-музичних 
школах, а „активне спостереження", не лише емоційне, а також інтелекту¬ 
альне, з „формальпо-соціологичним" аналізом для з'ясування соціологічної 
підоснови музичного твору. В такому освітленні музачвай матеріал, нарівні 
з матеріалом нншвх дисциплін, стає важливим чинником у переведенні до¬ 
цільного соціального впливу. Зокрема, мета сучасного музичного вихо¬ 
вання,—прокласти шлях „від самонасолоди (традиційний погляд иа музичне 
сприйняття) до—самодіяльности". В дальяішому доведеться ще торкатися 
докладніше нових і цікавих взаємовідносин, що виникають при такому ро¬ 
зумінні справи, між музичною „дисннплівою" та иншвми частинами шкіль¬ 
ного плану. А зараз нотрібво підкреслити ту „багатогранність", у якій по¬ 
винен виявитись увесь процес „музичного виховання" для сучасного моло- 

Послідовне переведення „комплексового" методу є чергове завдання 
шкільної практики на нинішній день. „Комилексовий" метод—у коротких 
словах - є спроба „з'єднати весь навчальний матеріал в одно лагідне ціле, 
де-б шкільна наука зв'язувалась із жвттьовямв вражіннямн учня, життьо¬ 
вими ироцесами, що його оточують, окремі речі зв'язувались-бн один із 
одним, навчання—з вихованням, шкільна праця—з майбутньою життьовою 
працею". В детальному розробленні цієї тези виникають окремі цикли явищ, 
окремі теми, окремі завдання. Ясно, що при одностайному співділанні ок¬ 
ремих частин навчальної системи для осягнення єдиної мети—„гармоній¬ 
ного розвитку людини",—музичний матеріял не можна обминути там, де це 
може сприяти всебічному освітленню тієї чи нишоі теми, підкресленню ха¬ 
рактерних рис того чи нншого соціального явища. 

Граючи ролю сніиділателя у спільній, гармонійно влагодженій праці в 
галузі соціального виховання, кожна „дисципліна* в шкільній системі має 
окремі, їй властиві, завдання та різноманітні засоби для їх здійснення. Му- 
8нчнб виховання в сучасній школі має на меті дати молодому поколінню 
нашого часу те, чого позбавлені були всі попередні покоління: допомогти 
виробити цільввй музичний світогляд, через „активне спостереження" та 
засвоєнні! музичного матеріалу,—відкрити шлях свідомого підходу й ху¬ 
дожньої оцінки скарбів музичної культури старих і нових часів. Тав уявля¬ 
ємо загальні перспективи що-до місця музичної справи в сучасній школі. 
Підходячи до цього питаная більш з практичного погляду можна приблизно 
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накреслити ті форми й засоби, в яких повинен виявитись музичний мате¬ 
ріал відповідно до всіх зазначених вище завдань. 

1) Лекції хорового співу (й сольфеджіо), —для ознайомлення з при¬ 
ступним для даної групи репертуаром та набування музично-технічної умі¬ 
лосте. Цей засіб заслуговує на особливу увагу, як засіб „універсальний", 
можливий за всяких умов, і разом із тем, важливий, як організаційний 
чинник, що сполучає функції музично-соціяльві (вироблення колективних 
емоцій) з художньо-виховальними. Значну ролю грає тут і „культура му¬ 
зичного слуху", особливо, в зв'язку з завданнями що-до „гармонійного роз¬ 
витку іидівідуума". 

2) Музична грамота —в розумінні ширшому обсягом та глибшому 
значінням, ніж те, що раніше було прийнято під цією назвою. В зв'язку з 
„аналітичним" методом викладу (ве теоретично, а лише на розборі муз. 
матеріалу), крім иайоотрібнішвх пунктів „елементарної теорії", повинні да¬ 
ватись у стислому викладі відомості з гармонії, поліфонії, форм, історії му¬ 
зики та музичної естетики. 

3) „Слухання -музики",—засіб цілком новий, мало ще розроблений і, 
в умовах нашого часу, мало приступний, але надзвичайно важливий, бо дає 
найширшвй матеріях для „спостереження" та засвоєння музичних творів 
і ріжаосторовиього аналізу й висновків. 

4) Загальний хор учнів, —організація, що мас особливе значіння, як 
чинник колективної праці, а тако-ж як засіб демонструвати музичні 
твори ширшого значіння, яіж „лекційний репертуар". Хорова праця може 
йти поруч із „слуханням музики" (про це доведеться говорити докладніше 
в іншому місці), а за гірших умов,—заміняти його. 

5) Загальний оркестр учнів,—нас таке саме значіння і, взагалі, важ 
ливий, як форма колективної праці в ріжвих комбінаціях,—відовідно до 
місцевих умов, і підбору співучасників (духовий, струнний, симфовичний, 
народнії інструментів). 

0) Музичні екскурсії,—для ширшого ознайомлення учнів із різними 
формами й аасобами музичного виковавня та матеріалами з різних галузів 
музикознавства (техніка муз. інструментів, нотний друк, музично-історичні 
матеріали), яких не має в своєму розпорядженні школа. 

Ііобіжввй огляд уже показує всю різноманітність завдань і засобів 
сучасного музичного виховання. А глибше обмірковавня вяявило-б силу 
труднощів, шо неминуче виникають у роботі в умовах сучасного життя. Та 
увесь „комплексовий" план шкільного навчання, як і накреслена (хоча 
приблизно) схема музячиого виховання, уявляємо ми, яв „ідеальну" систему, 
для переведенвя якої в життя повинна невідступно прямувати наша школа, 
напружуючи всі сили, звання й хист своїх орацьоввинів щоб здійснити те, 
що мояілввє в умовах (матеріальних і всіх ваших) даного місця й даного 
часу. 

Надзвичайні перспективи, иайширші можливості. Але, разом із тим, 
і надзвичайні вимога, і найбільша відповідальність учителів-вихователів 
за доручений їм для оброблення живий „матеріях". У накресленому више 
плані музичної дисципліни можна передбачати найрізноманітніші труднощі 
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через місцеві умови. Брав інструментів, а часом,—і виконавців для до¬ 
цільної постанови „слухання музики". Нез’ясованість матеріалу „музичної 
грамоти", в зв'язку з питаннями про реформу застарілої „музичної теорії". 
Невідповідна кваліфікація працьовивка, якому доводиться провадити всі 
пункти зазиачевого програму, коли нема нікого на допомогу в цій справі. 
Брак репертуару, або необізнаність на ньому. 

Отліе, хоч які будуть труднощі, а проте шкільний працьовннк, коли 
він справді відданий своїй справі, мусить знайти якийсь вихід, випробувати 
всі можливості. На вашу думку, зараз було-б не зайвим, а, може, навіть 
доцільним і корисним для загальної справи в дальнішому. в ряді окремих 
статтів—розібратись докладніше в де-яких пунктах, коротко накреслених у 
цій статті, поділитись думками, що з'являються тепер у музично-педагогіч¬ 
ній літературі, дати де-які поради 8 власного досвіду що-до вжввавня тих 
чи инших засобів навчання серед різних обставив, допомогти розібратись у 
репертуарі, взагалі,—накреслити, коли ве детальні методвчві вказівки, які, 
може, не будуть уже настільки корисні працьовнвкам. що мають самі дов¬ 
голітній досвід,—то, приваіімві, найдоцільніший підхід до тих чи инших 
складних питань, що можуть виникати в процесі роботи. Це може бути 
корисним для наших молодих сил, що тільки недавно вийшли на шкільну 
працю і, мабуть, стоять розгублені і непевні перед широкими перспективами 
та завданнями, що розгортаються перед ними. А когось із більш досвід¬ 
чених працьоввиків, може, заохотить поділитись і своїми думками в цих 
питаннях. А то була-б подвійна користь і для загальної вашої справи,— 
дослідження музичної культури на Україяі, що мав перед собою широкі 
обрії й чекав на своїх робітників на цій айві. 


II. РУЛІМ, 

Сторінка з минулого життя Київа. 

Видрукувана в попередніх числах „Музики" розвідка Ф. Климевка- 
„Київська міська капела в першій чверті XIX століття' ') освітлює цікаву 
сторінку з історії музвчвого життя в Київі. Рідко відбувалися тоді в Квїві 
иоицертв; мало що й зовсім не з'являлися сюди відомі європейські музики 
та сиіваки—тільки з початку 20-х ровів почали чарувати київську публіку 
Каталаві, Липинський, згодом брати Ковтські, Серве та ивші. ! ) Проте були 
ці гастролери через висові ціни на квитки приступні тільки найзаможнішим 
верствам київського населевпя та приїжджим поміщикам, що иа славетні 
київські контракти збиралися. Решта-ж. міщанство та рядове купецтво, тоб-то 
ті шари київської буржуазії, що досить гарно зберегали до тих часів своє 
українське обличчя—живилося з музики або в театрі, де посідала вона до- 


') Музика. 1925, Ж.1Ї 2-ІО і окремою відбяткою. що її я далі й цитуватиму. 
*) Див. дописи з Київа до „Северной Пчельї", 1825. їй. 1 * 28 27; 1829, .V 24. 
а тако-ж М. II. Алевсеев Из музьїкальной жнзни русской провивции в 20-40 
г.г. „Прошлое русской музики", сборник йод ред. проф. Кузвецова. Москва. 
ГИМН. 1924. 





А втім, далека до того, щоб відповідатв вимогам високого папства, 
проіснувала ця капела по яад 200 років, цілковито задовольняючи київське 
міщанство та купецтво, що з його самоврядуванням як найтісніше була вола 
зв'язана. Колн-ж так, то мусила вона певні украївські елементи в своєму 
репертуарі мати. Отже й читаємо ми в дослідувача її минувшини: „україн¬ 
ського та російського музичного елементу їй майже аовсім бракувало. Зви¬ 
чайно на весіллях та внших „пвршествах"*) певно цей український елемент 
переважав, але слідів цього не залишилось... Але зв'язок капели з масами 
київського виселення для нас ясний. Про це найкраще свідчить сиеціильна 
заборона музикам кзпели ходити по вулицях з перезвами весільними. Отже 
капела обслуговувала ве лише панство київське, а й тодішнє міщанство. І 
це був натуральний зв'язок музично-культурний, бо й сам склад капели 
(особливо в кінці) був міщанського походження". 5 ) 

Слушність висловлених Ф Клименком думок можна тепер ствердити 
цікавими спогадами одного киянина, що освітлюють так-бв мовити „музич¬ 
ний побут" Квїва ва првківці XVIII і на початку XIX вв. коли таку по¬ 
мітну ролю відогравала київська капела в святковому житті міста. На жаль 
позбавив автор ці соогади документального значіння: не зазначав він років 
тих чи иишях подій, не відділяв того, що він сам бачив від того, що дово¬ 
дилося йому тільки чувати. *) А втім не можна цим загальним описам не¬ 
буденний побут Каїва мало відбився в цих спогадах. Проте знаходимо 
ми в нього цікаву сторінку, що оповідає, як розважали себе кияне в гарні 
літні дві. Великими гуртами виїжджали вони ва „Зелену Косу“—острів. 
Щ' його намило на середині Дніпра. Приходили туди й мандрівні музики і 
грали ва скрипках і свістілках. Публіка приймала їх дуже щиро і часту¬ 
вала наливками та варенням, явим так славився Київ. Були, каже автор 
споминів, ці музики й варті того—співали вони дуже гарно. Так проводили 
ккине на моріжку цілими днями і далеко розносилися українські пісні, яких 























кумо заспіваємо Семена"— 


Родв, Боже, все діво»— 

Розн, Боже, горошок — 

Семен каже. 

Чорнявих, хороших,— 

Та й не тільки в соівах тримався український еіемеат у київському 
міщанстві; досить довго зберігався й національний одяг. Описуючи врочи¬ 
стий в'їзд до Кнїва Катерини II, згадує автор, що зустрічали її київські 
жінки, вбрані в найкращі „кунтуші й рембронн"; на головах мала вовн 
оксамитові кораблики, гаптовані золотом і сріблом, а в де-кого оздоблені 
перлами та иншими дорогоцінностями; иа шиях мали вони червоні намиста 
з золотими дукатами. 

Отже й не дивно, що повинні були набирати певного українського офар¬ 
блення й музичні розваги київського міщанства й купецтва, звичайно тоді, 
коли виходили вони по за межі офіційних свят. У найкраще ці потреби 
могла задовольнити київська магістратська капела, що її майстри з тогож, 
самого міщанства виходили. 

Добре призвичаїлися кияне до цієї музики, бо частував нею магістрат 
їх що-дня. О-півдні виходили сурмачі капели на магістратську вежу й 
грали аж до 2-ої години. На цю пору кінчалися урядові годиви в магістра¬ 
ті, і скоро виходили із „орнсутствия" міські иотаблі—війт та члени магі¬ 
страту — провожали їх з тісї-ж вежі сурмачі „генеральним маршем". А 
влітку иротягом 2 годин лунала звідти-ж „вечірвя зоря".') 

Помітну ролю відогравала київська капела і в дві свят, коли влашто¬ 
вувалися спеціяльві церемонії та врочисті процесії, що нагадували улюбле¬ 
ніші звичаї середньовічних міст Західвьої Европи. Бучно святкував Київ 
два дні—Водохреща та св. Маковея. І хоч і добре звали київські мешканці, 
що ведуться цими днями звичайні свята, проте користався магістрат із 
цієї нагоди щоб влаштувати спеціяльввй похід по київських вулицях. Отже 
виряджався за для такого оповіщення спеціальний загін міської ківиоти, 
по-над ЗО чоловіка. Зберегалися й тут видко де-які українські традиції. 
Кіннотчнки—звали їх „лейстровимв товаришами—були розкішно вбрані в 
зелені чемерки та сиві смушкові шапки; усе їхнє військове знаряддя, а та¬ 
кож і кінську зброю було багато оздоблено сріблом, золотом і клейнодамн. 
Попереду загону їхали 8 сурмачів на чолі з літаврщнком; до його коня 
прив'язано було дві мідяні визолочені через вогонь літаври. що на них ви¬ 
бивав він різноманітніші марші; а за нам починали грати й сурмачі. Мар¬ 
шів цнх очевидячки було чимало; окрім „генерального", згадує мемуарист 
ще якийсь „большой" марш. Певна річ належали музики цих „лейстроввх" 
товаришів до тої-же магістратської капела. г | 

Це було напередодні свята. На самі-ж свята, після закінчення релі¬ 
гійної церемонії, влаштовував магістрат урочистий обід для найпочесвіших 
урядових начальників міста і вищого духівництва. Самі-ж члени магістрату 
були під час такого обіду тільки уважн і мв господарями; не сідаючн до 
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стоіу, ввертали вони всю свою увагу на частування гостей. Грала звичайно 
й музика, що стояла оддвлік від столу иа підвищенні в тій же магістрат¬ 
ський залі. Де-коли розважали гостей й мітрополітські співаки. На жаль, 
ие сповіщав автор спогадів нічого про музичні та вокальні номери, що під 
час цих урочистих обідів виконувалися. ') 

Але не кінчалося на цьому свято. Як тільки роз’їждвалвся ці почесні 
гості, починали готуватися до другого столу. Тут обідали .війт, бургомістр, 
ратсчери, *) комісіяитв, лавиикн, урядвикя. економа, старший писар, дяки 
і піддячі—тоб-то всі .важиьіе лина, находящиеся при магнстрате и продол- 
жавшие свою службу всправнои неподозрвтельно к лвхоимавью и здирству". 

Наведемо далі опис цього обіду за оригіналом. 

.Музика находнтся уже не в а возвьішении, а близ стола, 8а кото- 
рьім обедает войт—це були в цвх слухачів певно занадто ніжві вуха и 
нграет развьіе малорусские песни: 

1. Иа бережку у ставка, 

На дощвці у млинка 
Куоалася дівчина, 

Куоалася рибчина... і далі. 

Когда наскучит зта оесня, играют другую. 

2. Не люблю ві Грицька. 

Ні Отецька, 

Ані того гречкосія 

Тільки люблю Васнлечка: 

В Васнлечка вся свлечка! 

У його єсть й щей буде 
І ще-ж к тому роздобуде, 

Вясалечко роздобуде! 

3. Ой не ходи Грицю, 

Да иа ту уляцю; 

Бо на тій улвці 
Дівки чарівниці. 

Котра дівчина 
Чорвобрввая 
То чарівниця 
Справедливая. і далі. 

4. Як ходила дівчнва по пісочку. 

Да сволока віжеиьку иа трісочку. 

Болить, болить нівевьва дуже больно 
Любив мене мій миленький та недовго!.. 

ГІесви ати нграли муанкавтьі со всевозможиим стараавем. потому что 
войт в граждане весьма ві любили Ивогда приходили в такой азарт, что 
удальїе наша кавалеристи виходили из за стола, становились возле музи- 
каитов и отчаявно пелв сод музику зтн песни. При атом начальство де¬ 
кадо рукоплескавия и кричало: „Браво! Гарно! Дуже хороше! нуте ще другу! 
Ай дв козаки, ай да мододьці!" Тогда кавалеристи, взявши бодрость духа, 
вачинають танцовать при саблях, ладунках, понадевавшн свои кавалерий- 
ские „снві“ шапки. Потом кричат иа муаииаитов: „грайте возаЕа!“ 


') Там-же Лі 33. стор. 234-233. 

*) В авуора помилково „разіри". 
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Начннают танцовать в шесть оар один протав другого, поев не по- 
томятся; потом ввюдят другве. Тавцьі продолжаются до окончвпвя вечер- 
него стола, пока не повстают войт я гражда не. Но музика все продолжает 
своє и кавалеристи танпуют .на пропаде* *' дахе „в присіди". ‘) 

Мало звичайно дають вам ці уривчасті матеріалу про музичне київ¬ 
ське лиття, але дозволяють вони все-ж стверджувати, що мав у тодішньому 
„музичному побуті* місто українській елемент своє певне місце. 

Я. ЮРМПС. 

Музично-громадська робота та її критика 2 ). 

(З приводу виступів т. Костенка). 

Протягом 1926 року харківський композитор В. Костенко вмістив у 
пресі низку статтів, де він побіжно або безпосередньо говорив про діяль¬ 
ність Всеукр. Муз. Т-ва ім. Леоитоввча. 

Ще на весні 1925 р. він умістив у >6 13 „Культ, і Поб.“ статтю „До 
розвитку укр. музики*, де розглянув і схарактеризував творчість ваших 
комнознторів. а такле сказав дещо й про Муз. Т-во. На це Президія Харк. 
Філії Муз. Т-ва в Ай 16 „К. і П." дала свою відповідь. 

Далі т. Костенко друкує кільки етапів: „Про музвчву профосвіту* 
(„К. і П.“ Ай 15), „Украннская музика* (Ленвяград. „Жизнь Искусства" 
Ай ЗО), „Критичне дослідження музики* („К. і П.“ Ай 85). „Українська 
музика* („Всесвіт* № 121, „Експресіонізм і правдвзм у музиці* („К. і П.“ 
■V 36). 

Після цього він стапею „Організація укр. музичних сил* („К і П.“ 
№ 39) починає наступна Муз. Т-во. Надрукувавши ще стапю „Жовтень і 
укр. музика* („Нове Мистецтво* Ай 26), де безпосередньо ие говорить за 
Муз. Т-во, він, де-далі, став більш актввявм в своєму наступі на Т-во. 

„Дайощ асоціацію революційних композиторів* („Н. М.“ Ай 27) „Дріб¬ 
но-буржуазні течії в укр. музиці* („Н. М.* № 81 за 26 р. та Ай 1 8а 
1927 р.), „День музики* („Комуніст* в 25 грудвя), „2X2=4“ („Н. М.“ 
Ай 7 за 1927 р.),—ось ці войовничі „композиції* т. Костенка. 

Члени Муз. Т-ва т. П. Козацький („Тільки без демагогії"—„Н. М.'* 
>6 ЗО; „2X2=5 або Муз. Т-во ім. Леоитоввча в освітленні тов. Костенка" 
— „Н. М.“ № Ай 3 та 5) та т. Ю. Ткачеяко („Революційний музика*— 
„Н. М.“ Айв) та т. Ю. Слоницьквй („Ще про2X2=5“—„Н. М.“ А5 9=10). 
сиростовуючи твердження т. Костенка, подають матеріях у більш тверезому 
освітленні. 

З-за чого ж знялася оця завірюха, оцей лемент і зойк на сторінках 

харківської преси? 

Коротко центральний момент оцієї запальної борні можна визначити 
так: т. Костенко вважає, що „Т-во зрадило позиції жовтневої музики* 
(„П М “ Ай 1 ст. 3), „у Т-аі цілком виразно вакрєслнлися дрібно-буряу- 
азні течії, „робота Т-ва йде всупереч жовтневій декларації* („Н. М.“ Ай 1 
ст. 4), а тому теперішнє Муз. Т-во, мовляв, неспроможне доладно керувати 
музвчяо-революційввм жипям України й потрібуе великої реорганізації. 

Чому-ж ЦП Т-ва досі мовчало? Наведемо постанову ПІ-го Пленуми 
ЦП, що відбувся 19—21 грудвя в Київі. розглянувши етапі „Дрібно-буржуаз¬ 
ні течії в укр. музиці* та „Дайош асоц. рев. композиторів*, він визнав, 
що вони остільки антигромадські й легковажні, що не гідні відповіли. Тому 
він ухвалив таку резолюцію: 


') Там-же, .V 48. 333-334. 

*) Стапю написано з доручення Центр. Правл. Муз. Т-ва. 
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„1) Зважаючи на голослівність і безпідставність тверджень тов. Ко¬ 
стенка, притягти його до права: 2) висловити редакції журналу „Нове ми¬ 
стецтво" своє здивовання з приводу вміщення імнровізованні статтів т. Ко¬ 
стенка, що в жодній мірі ве сприяють будівництву музичної культури на 
Україні, а навпаки руйнують всі її організаційні досягнення; 3) надіслати 
до УПО матеріали, що спростовують твердження т. Костенка; вимагати від 
УПО детального ознайомленая з роботою Т-ва; про наслідки ознайомлення 
оголосити в пресі Й тим дати змогу продовжувати роботу Т-ва на перифе¬ 
рії, бо з виступом т. Костенка утворилася атмосфера недовір'я до Філій та 
осередків Т-ва; 4) зважаючи на кримінальний характер виступут. Костенка, 
не вступати з ннм у дискусію на сторінках преси й заборонити т. Козаць¬ 
кому, як члену Т-ва, продовжувати розпочату з т. Костенком дискусію". 

ЦП Т-ва надіслало цю резолюцію до „Нового Мистецтва", але Редак¬ 
ція ве вмістила його й там примусила ЦІЇ досі абсолютно нічого в пресі 
не говорити з приводу виступів т. Костенка 

Як побачимо далі, Редакція „Нов. Мистецтва" схибила, уміщаючи надто 
суб'єктивні й легкодумні статті т. Костенка. 

Перечитуючи, одну по одній, усі статті т. Костенка, зразу-ж кидається 
в вічі, що вів у декількох місцях сам собі перечить, одверто або при¬ 
ховано. Ось ці суперечності: 

1) Говорячи про композиторську роботу Муз. Т-ва. він неприпустимо 
глузує з неї: „Яка ж продукція композиторської майстерні за ввесь час існу¬ 
вання її? 3—4 хорові збірки, переважно для шкіл. Про вевелвку художню 
вартість їх ми поки ие говоритимемо..." („Н. М.“ Л: 31 ст. 4); „за час 
свого ісвуваввя композиторська майстерня дала сміхотворні по кількості та 
якості досягпевия" („Н. М." .V 1 ст. 4). Але разом з тим він говорить: 
„Что касается творческвх достижений новой украинской революциопиой 
школи, то тут можно отметнть очень богатую по колвчеству и незаурядную 
по вачеству хоровую лнтературу" („Жнзнь Иск." .V Зо ст. 17). Коли читач 
зважить, що укр. рев хорова творчість відсотків на 70 (як не більше) є 
наслідок роботи Муз. Т-ва. то вів вправі буде здивовано запитатн т. Ко¬ 
стенка: „Де-ж правда?" А в Лі 13 „К. і Н.“ т. Костенко говорить, напри¬ 
клад, таке: „У галузі оригінальної хорової творчоста одно з пертих місць 
належить Нернківському. Його хори відзначаються красою музики, щирим 
ліризмом та майстерністю фактури", і далі: „У гармонізації народяьої твор- 
чости перед веде Козицький. Ного гармонізації цілком витримані в дусі пе¬ 
редньої творчости, закінчені по формі й фактурі". 1 ) Оце, мабуть, і є „неве¬ 
лика іудожия вартість" та „сміхотворні по якості досягнення!" Ось ще два 
уривки І8 „писань" т. Костенка: „Твори попередніх укр. композиторів мали 
характер дилетантських вправ. Серед революційних-же композиторів спо¬ 
стерігається надзвичайна тяга до підвищення своєї кваліфікації та до рів¬ 
няння технікою з передовими музиками Заходу. І наслідки помічаються чи¬ 
малі" („Н. М." -V 26 ст. б); „Ті. що не вміють ще яв слід писати в музиці, 
вахотіли „удявлять Европу" своїми творами" („Н. М." .V 7 ст. 4). 

2) Точ. Костенко ве один раз говорив, що Муз. Т во повинно об'єдну¬ 
вати тільки-но революційних музик. „Треба об'єднати всі музичні сили 
УСІ’Р в асоціацію за класово ідеологічною ознакою" (висновок т. Костенка 
в промові на вборах харківських музик 24 січня — див. „Н. М “ Лі 6 ст. 
т. Ткачепка). „Зараз цілком настигла справа—утворення в межах Т-ва асо¬ 
ціації революційних композиторів, що в найближчому майбутньому повинна 
перетворитись у суто-пролетарську. Отут особливо буде потрібний добір за 
суворо-ідеологічною ознакою". „Для збільшення продуктивности роботи Т-ва 
й пристосування його до сучасного життя, необхідні такі зміни в оргавіза- 

') Майже те саме говорить т- Костенко і в Лі 12 „Всесвіту". 
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ційво-ідеологічній структурі його: 1) об'єднання всіх муз. сил, що працю¬ 
ють на терені України, головне по соціальній ознаці* („К. і № 39). 
„Очевидно, це асоціація ве революційних композиторів, а просто 
композиторів. Таким тенденціям необхідно дати рішучу одсіч. На 9-му році 
революції гратися в обережність та замовчувати такі речі, як класовий під- 
ход і революційна активність иа музичному фронті—неможна" („Н. М.“ 
Л" 27). „Необхідні такі негайні зміни в Т-ві: 2) Перевірка складу Т-ва. 
Хай буде ве 60 тисяч, а 10 тисяч членів, але надійних та витриманих бор¬ 
ців* („И. М.“ .V 1 ст. 4). „Необхідний... ідеологічний добір складу Т-ва“ 
(„Н. М". Л- ЗІ ст. 3). Але говорячи так рішуче, т. Костенко разом а тим 
на зборах 24 січня пропонував, щоб до проектованої ва зборах „асоціації 
революційних музик* механічно (тоб-то, очевидно, „без усяких застере¬ 
жень та умов*?) увійшли, „крім окремих осіб, існуючі музоргаяізації, як от: 
Т-во ім. .Іеовтоввча. Т-во прихильників музики, Т-во муз. педагогів* („Н. М.“ 
Лі 6, стат. Ткаченка). А в .V 7 „Нового Мистецтва*, „виправляючи* інфор¬ 
мації т. Ткаченка, він пише навіть таке: „Я стояв за втягяення художньо- 
цінних сил до керуючого центру всеукраїв. музоб'сдвавня поруч з ідеоло- 
гічво-витрвмавими'робітниками", тоб-то: поєднати революційних музик ра¬ 
зом з „просто* музиками! Це називається: „Договорився!" 

8) Говорячи про композиторську творчість Муз. Т-ва (яка, повторюємо, 
складає принаймні 70°/ 0 теперішньої творчостн укр. композиторів), т. Ко¬ 
стенко каже, що в вій „немає нічого нового, оригінального, що хоч трохи 
відбнвало-б жовтневі впливи в музиці* („Н. М.“ А- 31 ст. 4). „Хоча кіль¬ 
кості й зросла наша музичва література, проте вона в малій мірі перей¬ 
нялася... революційним характером* („Комуніст* з 25—XII 26 р.). Але в 
А: ІЗ „К. і II." т. Костенко говорить дещо вншого. „Хори... Ьогуславсько- 
го... у високій м рі насичені революційною бадьорістю... Теж саме можна 
сказати й про творчість популярного Верховинця... У решти композиторів — 
Ревупький, Ліповсьвнй, ІІопадвч та нн,—помітно ті-ж позитивні й негативні 
риси..." А в № 26 „Н. М “ говорить ще виразніше: „Відбиваючи ідеоло¬ 
гічні погляди буржуазії, стара музика (яка? українська?— Я. Ю.) мала містич¬ 
ний характер. Революційна українська музика повнотою позбавилась цього 
(а, зокрема, церковного характеру, що дуже помітний був у ній) та прагне 
виявити в своїх творах умовний художній реалізм*. 

4) Тов. Костенко зневажливо запитує: „Чи далеко відійшло нове Т-во 
від старого в своїх художньо-ідеологічних поглядах?" („Н. М.“ Ай 1 ст. 4). 
На це він відповідає: „Робота Т-ва йде встпереч жовтневій декларації* 
(„Н. М.“ № 1 ст. 5). А в „К. і П.“ .V 39 він пише: „Організаційний „пе¬ 
реворот" в Т-ві 1923 року потяг за собою до деякої міри й зміну художньо- 
ідеологічвого напрямку* (зіс!). 

5) У № 1 „Н. М." т. Костенко зневажливо говорить про „реальні до¬ 
сягнення" Муз. Т-ва після Жовтневої декларації (ст. З, абзац 1-й), а в 
„К. і П.“ Ай 13 пише: „Не зменшуючи певних досягнень особливо Т-ва ім. 
Леонтовича в організаційному відношенні та у відношенні збирання музич¬ 
ного активу*... Дещо подібне говорить вів і про журнал Т-ва: „Великим іде¬ 
ологічним провідником є постійний серйозно поставлений музичний журнал. 
Прн Т-ві видавався ввесь час журнал „Музика*. Не зменшуючи деяких 
відрадних сторін цього місячника—добре поставлена хроніка... зацікавле¬ 
ність закордонним музичним життям та ннш...“ („К. і П.“ № 39). 

6) У Ай 39 „К. і П.“ т. Костенко закидає Т-ву „відсутність звязку з 
всесвітнім музнчнвм рухом*, хоч у цій-же статті говорить про „зацікавле¬ 
ність закордонним музичним життям", яку внявнв журнал „Музика*. Ра¬ 
зом з тим вів у Ай 1 „Н. М.“ завзято вапосідається на Т-во якраз за те, 
що воно хотіло нав’язати „зв'язок 8 всесвітнім музичним рухом* (днв. 
„Н. М.“ Ай 1 ст. 3). 
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містах, де першорядні капели, які майже валютно складалися з церковних 
співаків, розпадалися при першому натяку на неможливість такого „совме- 
стительства"—і в церкві, і в радянському хорі. Ще більше це стосується 
до невеликих містечок та сел, де музична робота засереджуеться виключно 
в хорах, а останні—майже всі церковні. Не слід забувати, що в активі Т-ва 

головне хори. Коли до цього додати, що керує Т-вом з’їзд делегатів (обирав 

Щ1, дає директиви, то-що), яких посилають музичні низи (переважно цер¬ 

ковного складт), то .ясовтвеввй" курс Т ва можаа взяти під великий сум¬ 
нів" („Н. М." Л» 31). 

Увесь оцей уступ, від початку до кінця—цілковита нісенітниця Одеська 
капела ім. Лисенка членом Муз. Т-ва ие була; через свій ідеологічно- 
мішавий склад вояа (за допомогою й зусиллями Одеської філії Муз. Т-ва) 
розвалилася, а натомість Одеська Філія організувала ідеологічяо-витрв- 
ману капелу, що тепер починав переводися в Одесі серйозну роботу. 
Харківський „ДУХ" після Жовтневої декларації в складі Т-ва яе був. Що¬ 
до „першорядних капел" „ияших міст", то з Лі 7—8 „Музики" за 1925 р. 
(ст. 295—298) читач може побачити, яку вони проводять героїчну й рішучу 
боротьбу з церковщнною (а ие „підтримку" иерковщини. як, ніби, виходить 
за Костенком). 

Тов. Костенко, бажаючи довести правдивість свого обвинуваченій Муз. 
Т-ва в церковщяні подав в Лз 7 „Нов. Мист." цитати з дописів у „Му¬ 
зиці", де дописувачі характеризують хоровий стан сел і містечок. Але це 
ні в якій мірі не в провина Муз. Т-ва. Із тої тисяча музорганіаацій (а се¬ 
ред них—близько 900 хорів), що були в звязку з Муз. Т-вом (одержували 
від нього літературу, інструкції, порада, то що), у складі членів Т-ва—тіль- 
ки-ао 45 хорів, ідеологічно иайміцяіших організацій, для яких декларація 
Т-ва „не шматок паперу, а план роботи, робоча перспектива" (як правдиво 
каже т. Козацький.—„Н. М.“ .V 3). Журнал „Музика", уміщаючи окремі 
статті та допяси про церковщану в хоровому житті, навмисно загострював 
на ній увагу радянського суспільства, намагаючись її викоріняти. Отже, в 
тону, що церковщина серед хорів ще досі ісяуе. Муз. Т-во вввво менше за 
т. Костенка, бо воно, оскільки можливо, провадило й тепер провадить цю 
боротьбу, а т. Костенко стояв і досі стоїть осторонь і не допомагає Муз. 
’Г-ву. 

Тов. Костенко обвинувачує Муз. Т-во, що воно має міщанський, дрібно¬ 
буржуазний і шовіністичний склад членів Але й це неправда! Бо серед 908 
членів Т-ва 69 партійних. Огже, серед членів Т-ва партійні складають 
близько 8'’/ 0 . Вони здебільшого ведуть провідну ролю в Ц. II. та по Філіях 
(у Правліннях їх) та організаціях Т-ва. Отже тому про „міщанське" керів¬ 
ництво творити не доводиться. 

2) Друге грізне обвинувачення—„льокайське запобігання", „ідейне пла¬ 
зування" „перед буржуазною музикою", перед „чорним Інтернаціоналом", 
„ідейна орієнтація Т-ва на буржуазний Захід" („Н. М.“ .V 1), на „сприт¬ 
них чемберлеаів од музики" („Н. М.“ .V 7). 

Щоб належно оцінити пі демагогічні ввбрикв, подамо кільки фактів з 
діяльаостн Муз. Т-ва Щоб вивести укр. муз. культуру „8 вузької стежки 
на широкий шлях" (див. „Музика" .\: 1 за 25 р.), Муз. Т-во після „пере¬ 
вороту" 1924 р. почало дбати про налагодження тісяих зв’язків з чужозем¬ 
ними ідейно-близькими до Т-ва муз організаціями та особами. Воно наді 
слало багато листів до різних установ, організацій та окремих осіб (через 
Комінтерн, НКЗак. Справ, ВАПМ. повпредства Англії, Франції, Німеч¬ 
чини, Чехословаччини, Польщі, Канади, Китаю, робітничі часописи та ор¬ 
ганізації в Америці. Канаді, Чехословаччині, окремих громадян в Туреч 
чині, Галичині та Китаю, то-що) з проханням допомогти Т-ву налагодити 
звязок з пролетарськими музичними організаціями. Т-во використовувало 
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для цього й подорожі закордон окремих товаришів (членів „Гарту" та нн.). 
Ллє ці ввертання якихось великих реальних наслідків не дали. І коли в Т-ва 
тепер все-ж таки е деякі зв'язки з пролетарськими музорганізаціями закор¬ 
доном (переважно українськими—в Харбіні. Празі, Канаді, Нью Йорку. Га¬ 
личині), то це—наслідок активноств Т ва в цьому напрямі. Отже, вражіння 
складалося таке, шо закордоном серйозних пролетарсько-музичних органі¬ 
зацій нема, а ті, що є, мають вевелвке, місцеве значення. (Це підтверджує 
й сам т. Костенко: .єдина в світі нролетарсько-муанчяа організація",—го¬ 
ворить вів про ВАПМ—„Н. М.“ .V 1). Отже, виникало питання: з ким за¬ 
кордоном зв'язатися, щоб як найкраще бути в курсі сучасних течій у все¬ 
світній музиці, як найкраще обізваватися а найновішими технічно формаль¬ 
ними досягненнями, щоб показувати закордоном і ваші досягнення та ін¬ 
формувати музичний всесвіт про радянську музичну роботу. З ким-же треба 
було Т-ву зв'язатися, щоб осягти цих завдань? Безперечно, тільки 8 Інтер- 
нац. Т-вом Сучасної Музики, бо: II ці завдання цілком леяіать у площині 
його роботи й 2) крім його, вншої подібної музичної організації в світі 

А чи має право радянська, ідеологічно-витрнмана громадська органі¬ 
зація входити в зв’язок з „аполітичною", „академічною" громадською орга¬ 
нізацією, бодай буржуазного складу? 

Тов. Костенко вважає, що Т-во не має права цього робити. Вія гостро 
плямує Інтериац. Муз. Т-во: „Виразно-буржуазне облвччя лондонського Ін¬ 
тернаціоналу дуже добре охарактеризувала Всерос. Асоц. Ііролет. Музи¬ 
кантів (дав. „Муз. Новь" .V 2 за 1924 р., стат. Чериоморднкова „Тоже... 
Ивтервациовал") Очевидно, т. Костенко цілком солідаризувався з т. Черно- 
мордвковнм і не дав собі турбот перевірити його твердження, занадто до¬ 
вірливо й некритично підхопивши їх. 

Тов. Червомордиков свою „критику" побудовуе надто примітано й 
не дуже-то об'єктивно. Він пише: „Цроазведенвя, исполненвьіе там (на 
„учредвтельном с'езде музикальних ввтернацновалвстов в 1922 г. в Зальц¬ 
бурга"), прввадлежали представителям утовчеввой и рафввированпой му¬ 
зики. Творим зтой музики обязательно стоят ва платформе либо атональ- 
ной, либо полнтональной, либо вветовальвой гармоней. Идейная сущность 
зтих произведенвй равна нулю. По свидетельству буржуазного критика 
Гийтлера, „их музика—сплою ниє стови ивровой скорби н покинутоств. У 
них нет решимости на что-ввбудь крупнеє, ови только зкспериментвруют 
вад звуками, дяссонансами и шумами. Им незнаком возвшпеввий пафос и 
горячеє чувство жигни. У них в жилах не течет живая кровь н в костях 
ні нет мозга" („Муз. Новь" .V 5 (2-й) за 1924 г.). 

Якщо ми подавимося до статті Рейтлера (рос. переклад її див. „К но¬ 
вим берегам", Ле І), то побачимо, як спритно т. Червомордиков „підтасу¬ 
вав". Рейтлер отими виразами про „мировую скорбь" та ин. характеризує 
тільки одну групу композиторів, яких виконували на інтернаціональному 
музичному святі. Але крім таких композиторів ва святі виковували ще й 
иншвх, творчість яких варта нашої уваги. Про вві Рейтлер пише: „В 
них—успоноенве ва проявом фундаменте техвического совершевства в ду¬ 
ховного равновесия и полное отсутствве погони за блуждающими огнями 
изискаивих зффектов"; „в ее третьей части зажвгательвий ритм (действи- 
тельно: ритм!) захвативает совершевно вепреодолнмо" (ст. 25); „зти по- 
следние пронзведеиия, так же как и некоторие из ранее упомянутих, за- 
служнвают весколько большего вввмавия, так как с вами првмвряет, не- 
смотря ва все их резкостя в странвости, вх определенвая воля к мелодви" 
(ст. 27); „со своей полнозвучной, сильно разработанвой партией фортепьяно, 
соната в целом производит оживлевное музикально-радостное впечатление" 
(ст. 26); „характерной фигурой является Б. Барток, вождь венгерской но- 
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вейшей музьїки... Каное васлаждение било вндеть его за роялем! Из зтого 

маленького аевзрачного человека, казалось, всходил всепояирающвй огонь 

в стальная всепобеждающая воля“ (ст. 25). 

А тепер лай т. Костенко перечитав свої твердження: „Класова (про¬ 
летарська—Я. Ю.) музика повнена бути оптимістичною й бадьорою. ...Форма 
музичних творів мусить бути... технічно закінченою, з художньою фактурою 

й без зловживання зовнішніми ефектами' („К. і П.“ .V 13); „в настоящее 

время укр. револ. музика нмеет ооределеввую классовую, рабоче-крестьян- 
скую платформу ...(четкая рвтмвчность. ...преобладание мелодии и пр.)“ 
(„Ж. И.“ .V ЗО). Перечитавши оце. чи не повторить він знову: „Евро- 
пеїзація нашої музики потрібна в технічному розумінні', „радянський ін¬ 
женер, художник, композитор мусять технічно вчитися в культурнішого За¬ 
воду' С»Н. М.“ Лі 1) і чи не з'явиться в нього часом думка: „а шкода, 
що я не був на першому івтервац. муз. святі'? 

Наведемо ще кільки уривків з статті Рейтлера: „Чудний струнний 

квартет Павла Хвядемвта провзвел здесь больше, чем сенсацію... Арнольд 

Шенберг стоит особняком. Его (ія-гооН'вий квартет нмеет уже исторяче- 

скую прелесть, наряду с своим музикально -нстороческнм зваченвем" (ст. 27). 

(А ми на Україні Його Й досі не чуємо!); „молодим людям очевь хорошо в 
полезно вийти вз узкого круга своих обичямх отношеввй в войтн в со- 
прикосновенве с другими, подобно вм или иваче мислящимн людьми на 
других страв; также им важно произведевия. которио они расхвалввалн в 
своих журналах, услихать при публике ве столь копсерватнвной в злобно 
предубежденной протав всего нового, как у них на роднне. Правда, однако, 
что и здесь, весмотря на малочнсленность публнкн, она все же при апло¬ 
дисментах резко разделялась на группи по нацвональвостям влв зстетяче- 
ским воззревням. в об’едвпялась лвшь в самих всвлючвтельнмх моментах" 
(ст. 24); „в общем. учреднтели концертов дали ве мепее того, что онн обе- 
щали. Концерти била международнимн н дали действвтельно всчерішваю- 
щую картину современвого творчества в областе камерной музики. Но от- 
чет обо всем пронсходнвшем ва згих концертах мог бить лвшь таким, как 
в ови самв: сметанним н калейдоскоончесввм* (ст. 28)' 

Тов Черномордвков ів жахом наводить частину п. 10 статуту Інтер- 
нац. Т-ва Сучасної Музики: „русскне композитори, находящнеся в поло¬ 
жений змигрантов. првчвсляются к тем вацвоаальвим отделенвям. в районе 
деятельности которих онн временво проживают". Справді жах! Це-н зна¬ 
чить, білогвардійська організація! Але побачимо це Інтерн. Т-во в трохи 
нншому освітленні, якщо наведемо той пункт цілком, а не тільки уривок 
його. А вів говорить: „10) Для зручности (підкреслення наше—Я. Ю.) 
російські композиторв-емігравтн зараховуються до тих..." (див. „Музика" 
Лі 6-7 за 1923 р. ст. ЗО). А коли додати, що до тих російських компози¬ 
торів, яких здебільшого виковують ва концертах Інтервац. Т-ва Суч. Музики, 
виконують і в нас, по наших конвертових естрадах, і що оті страшні 
„російські компознтори-емігрантн* починають вже повертати до радянських 
країн (Прокоф’вв, Метнер та вн.). то чи не прийдемо до висновку, що... „пу- 
ганная ворона и вуста боятся"? 

Тов. Костенко пише: „Хіба припустима річ прийняття, напр., 13-го 
пакта статуту Інтернаціоналу: „Кожний національний відділ повинен прийти 
до згоди з одним із иеріодичввх журналів у сфері його діяльвоств в тому, 
щоб журнал взяв на себе ролю органа Інтерн. Т-ва“... Очевидно, керовни- 
кам Т-ва ім. Леонтовича здається не дивним, що їх журнал „Музика", 
який видається на субсидію Радянської Держави, може бути органом чор¬ 
ного Інтернаціоналу та провідником буржуазної ідеології в вашій молодій, 
ще не зміцнілій музиці' („Н. М." Ле 1). Але т. Костенко, як і т. Черно- 
мордиков, бере тільки уривок. Коли перечитати 13-й пакт увесь, до кінця 
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(„...щоб журнал взяв на себе ропо органа Івтерн. Т-ва й оголошував-бн, 
авщо не цілком, то ножлнво більшу частину змісту „бюлетенів" Т-ва, в 
міру їх одержання"), то поввнві мн првйти до трохи инших висновків, ніж 
т Костенко: 1) „взяти на себе ролю органа"—це зовсім не значить—бути 
підлеглим Інт. Т-ву. цілком залежним від нього, органом та 2) „роль ор¬ 
гана" полягає тільки в вільному й зовсім не обов'язковому використову¬ 
ванню .Бюлетеня" Інт. Т-ва'). Тов. Костенко, очевидно, ніколи не бачив 
того „Бюлетеня". Центральне-ж Правління Муз. Т-ва його одержує й може 
запевнити, що нічого страшного там нема. Коли-б т. Костенко його мав, то 
знав-бв, що вів тільки хроніка сучасної музики. Отже—„не такий страш¬ 
ний чорт, яв його малює" т. Костенко! 

Тов. Черномордиков „критикував" Іятервац. Т-во Сучасної Музики ва 
підставі матеріалів тільки про перше свято цього Т-ва 1922 року. Після 
цього відбулося вже 5 зТвдів-концертів цього Т-ва. Тов. Костенко, висту¬ 
паючи а критикою цього .чорного Інтернаціоналу" мусів-би бодай трохи 
підвовитв матеріали до свого „вивувальяого акта" й ознайомити ваше су¬ 
спільство з тям, який саме характер мали оці 5 міжнародній музичних 
з'їздів. Але він і пальцем ве поворухнув, щоб зробити це. Мовляв, нащо 
зайві турботи, коли є готові висновки т. Черномордвкова? 

А що-ж уявляє з себе справді опе Івтеряац. Т-во Суч. Музики. На 
підставі того матеріалу, що в нас єсть („Бюлетені" Інт. Т-ва, статті в 
різаих чужоземних музичних часописах, у російських „К новим берегам". 
„Муз. я І’ев.“ та „Соврем. Музика", у вашій „Музиці" .V 9-10 яа 19?5 р„ 
то-що), ми можемо прийти до такого висяовку: це-ж є тільки-но цехово- 
професійяе об’єднання музик усього світу за суто-формальним принципом. 
Воно не ставить собі будь-яких оротярадяяськвх чи протвволюційних зав¬ 
дань. 2 ) Про це зиає й сам т. Костенко. Він говорить: „Лондонський Інтер¬ 
націонал тільки й має єдину установку—студіювання сучасної аполітичної 
творчостн (див статут)". („Н. М.“ .V 7) 2 ). 

Отже, якщо це так, то ми тут знову поставимо питання: чн має право 
Іісеукр. Муз. Т-во ім. Леоятовича ввійти в звязок із цим Т-вом? Тов. Ко¬ 
стенко, якби його запитати, мабуть і тепер відповів би на це тільки нега¬ 
тивно. А ми й не будемо його питати, а краще подивимося на практику з 
инших галузів суспільного життя. Радянська кооперація ввійшла до Між- 
пародпього Кооперативного Альянсу, хоч ця організація своїм загальним 
ідеологічним напрямком подібна до Інтерн. Т-ва Сучас. Музики. Червовий 
Професійний Інтернаціонал не об'єднує всього робітництва, що ідеологічно 
підтримує його, бо частина цього робітництва з тактовних міркувань зали- 
шаєгьгя в складі профспілок, які входять до Амстердамського Інтернаціо¬ 
налу. Такі мистецькі організації, як Оиера, Росфіл, численні наукові, ста¬ 
тистичні, господарчі, професійні та вн. установи й об'єднання входили, вхо¬ 
дять і входитимуть у звязок із чужоземними, близькими їм цехово-профе¬ 
сійними організаціями, що ідеологічно відмінні від ваших радянських орга¬ 
нізацій. Але досі ніхто їм не закидав „зраду жовтневих позицій", як це 
закидає т. Костенко Муз. Т-ву ім. Леонтовичя. 








МУЗИК 


Треба ще додати, що Муз. Т-во, порушуючи справу про заснований 
унр. секції в міжааролньому музичв. т-ві брано на увагу досвід нншні на¬ 

родів і ту користь для їхнього культурного розвитку, яку їм дав звязок ів 
цим т-вом (дав., иапр., про чеський народ у .Музиці* V 9-10 ва 1925 р. 

стор. 34(і). У Муз. Т-ві ім. Леонтовнча виникав у перспективі проект під¬ 
вести питання про те. щоб одного з ближчих років всесвітнє музичне свято 
влаштувати ва терені УСРР. Нема чого казати, якого великого культурно- 
політичного значення для нас могло-б набути це свято! 

На це т. Костенко говорить, що нам нема чого показати Европі: „ті, 
що не вміють ще як-слід писати в музиці, захотілн „удивлять Европу* 
своїми творами. Чи ае отими шкільними збірками, чи не церковвими тво¬ 
рами Леонтовнча та його апологетів?* („Н. М.“ .V 7). Але й тут т. Костенко 
безнадійно помиляється. Наор., хіба вам соромно було-б. якби „Думка* ви¬ 
конала чужоземцям програму з таких от творів: „Кроковеє колесо* та „На 
майдані* Ііернківського, „Плач Ярославян*. .Дивний флот* та „Коляда* 
Козицького, де-що з творів того самого т. Костенка та нн ? 

Д користь для нас від такого звязку з Европою була б велика. Треба-ж 
бо пам’ятати й втілювати в життя золоті слова Леніна: „Треба взяти всю 
культуру, що залвшвв капіталізм і з неї вбудувати соціалізм. Треба взяти 
всю науку, техніку й мистецтво, всі звання. Без цього мв життя комуні¬ 
стичного суспільства збудувати не можемо*... 

Муз Т-во ім. Леонтоввча, зважуючись порушити питання про органі¬ 
зацію української секції в Муз. Інтернаціоналі, не робило цього навмання 
й наосліп, а поставилося до цього дуже обережно, переводячи цю справу 
через ваші вищі урядові оргапн (Наркомос та Наркомзаксправ). що через 
своїх представників закордоном могли б всебічно обізватися 8 діяльністю 
пього Інтернаціоналу й датн Муз. Т-ву ім. Леонтовнча певні зауваження, 
поради б апробації. 

Отже, наступний Пленум Муз. Т-ва ім. Леонтоввча та вищі урядові 
органи мають у найближчому часі остаточно розв’язати це складне й важ 
ливе питання про глибший звязок української музики з всесвітньою музич- 

3) Трете грізне обвинтвачеввя Костенкове—це в вікчемних наслідках 
композиторської роботи Муз. Т-ва: „Творчість укр. композиторів носила 
стихійний характер і в дуже невеликій мірі регулювалася громадсько-ху¬ 
дожніми угрупованнями* („Комун.* 25 хп); „за час свого існування компо¬ 
зиторська майстерня дала сміхотворні по кількості та якості досягнення* 
(„Н. М.“ ,\- І); „наскільки всім відомо, ця міфічна всеукраїнська май¬ 
стерня, що за словами т. Козацького об'єднує всіх укр. композиторів, жод¬ 
ного разу не збиралася, не обмінювалася думками, не виробляла ніякні 
положень та принципів мистецьких та, очевидно, існує лвшень на папері* 
(„Н. М." Л6 31). 

І ці твердження Костенкові є помилкові. Не будемо тут повторювати 
тих речень, якими він сам заперечував ці твердження (див. вище). Не бу¬ 
демо також достотно наводити заперечувань т. Козицького, який відзначає, 
як певне художнє досягнення, „свіжу й оригінальну фактуру* в творі „На 
майдані* Вериківського та каже, що „композитори—члени Т-ва створили 
цілу бібліотеку масової музичної літератури, подвійно просякнутої ідеями 
Жовтня: і вмістом жовтневою, і фактурою прнступвою для мас* („Н. М.“ .\: 3). 

Відзначимо ще деякі моменти в композиторській роботі Т-ва. Зна¬ 
чення композиторської майстерні не обмежується тільки-но творчістю ком¬ 
позиторською її членів. Вона мала чималі зв'язки з початкуючими компози¬ 
торами провінції, рецензуючи їхні творн, даючи їм певні вказівки й по¬ 
ради. У наслідок такої роботи комцоз. майстерні була можливість зібрати 
по-иад 350 творів 35 композиторів із різних кутків України та з Америки 
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та зробити підсумок цій творчості (див. ст. Вервківського „Муз. творчість 
периферії"—„Мув." .4 4 за 1925 р.). Цієї важливої роботи, ява стала в 
пригоді багатьом провінційним музикам, голою, нічим не підпертою вказів¬ 
кою ва „міфічність майстерні" не відкинути! 

По-друге. Унаслідок композиторської творчости членів Муз. Т-ва маємо 
не тільки цілу бібліотеку друкованої літератури, але й силу надрукованої, 
яку не 8 вини Х-ва маси ще не знають. 

По-третє. Композиторська майстерня брала участь не тільки в тво¬ 
ренні нових композицій, але і в складанні та редагуванні збірок із творів 
композиторів-небіжчнків (Степового, Лвсевка, Леонтоввча), яких видають 

По-четверте. Муз. Т-во. об’єднуючи в собі композиторів поруч із ши¬ 
рокими масами виконавців (і почасти навіть споживачів), мало тісний звя- 
зок 8 „ринком", з потребами мас і своєю роботою, регулюванням та пла¬ 
нуванням композиторської творчости намагалося задовольнити вимоги мас 
і дати їм добру, ідеологічно й художньо-внтрвману музичну страву. І в 
цьому Т-во досягло чималих наслідків, про які т. Костенко й сам говорить, 
але разом з тим „двурушничае" і в инших місцях своїх писань запере¬ 
чує це. 

По-п'яте. Оцінюючи наслідки композиторської роботи Муз. Т-ва. не 
можна, звичайно, замовчати думки визначного російського музичного кри¬ 
тика Ігоря Глєбова: „Подьімаясь вьііпе к падбьітовой сфере, приходвтся 
копнуться промежуточной области, вримьїкающей одной стороной к бьіту— 
—„домашвей" музьіке, а другой—к ковцертному залу. Ото—романс во всех 

самбли и отчасти хоровая лвтература в некрупних формах. Зволюцвя ро¬ 
манси приостановвлась и заметяо колеблется между роволюциовиим роман- 
сом-песней в сатврой и между утонченной лврякой. І) последней области 
первенствовалн москвича (впрочем, нх больше издают) Алексаидров. Крейн, 
Фейнберг в др. В первой —группа киевлян, соединивитхся «округ жур¬ 
нали „Музика": у них вирабативается стиль и своеобразний язик в 
связи с ссрьезним отношением к заданим (підкреслення нате.— Я. Ю.). 
Миє думаетея, что в ближайшее время в Левинграде в связи с организа- 
цией юной „артелн композаторов" произойдет едввг в сторону художе- 
ствеино-обдуманного цриближения к бмтовому романсу в песне" („Жизвь 
Иск." .V 1 за 1926 р. ст. 11) (Як бачимо, т. І. Глєбов' радить і т.т.-ленін- 
градцям іти тою стежкою, якою йшло Муз. Т-во) 

По-шосте. Коли композиторська робота Т-ва не може задовольнити 
всіх ваших вимог і потреб, то це не „вина" Т-ва, а „біда". Багато писа¬ 
лося про той ненормальний стан, у якому перебуває в нас творчо-компози¬ 
торська справа: „творча продукція всіх укр. композиторів за кільки остан¬ 
ніх років не дорівнюється річній продукції одного звачвого європейського 
композитора" (ст. Крем'янецького в .V з „Укр. Муз. Газети"). Користує¬ 
мося з нагоди ще раз загострити увагу вашого суспільства на цьому болю¬ 
чому питанні. Вважаємо, що про це повинві ми голосно кричати! 

„Мистецтво є не що ивше, як найвищий ступінь майстерства. А май¬ 
стерство не легко дається. Щоб досягти його,’ потрібна довга, уперта й 
самовіддана праця. Бо коли для того, щоб стати добрим шевцем, треба вчи¬ 
тися й робити кільки років, то в скільки разів тяжче стати справжнім 
митцем?" (стаття Л. Улагая в „К. і П.“ -V 44). 

Але сучасні обставини в нас зовсім ие сприяють композиторам освіти 
цього майстерства. Тов. Козацький пише: „Цікавість до укр. музики ви¬ 
кликано, попит на ню в кільки разів перевищує те, що продукується. На 
очах—своєрідні „ножиці", — композитори не встигають творити, чого вима¬ 
гає ринок" („К. і П.“ ^ 17). А рааом з тим: „Зміна дуже молода. Видав- 
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ництва не все друкують (романси пристроїти трудно, квартета чи орке¬ 
стрової партитури—і зовсім неможливо). Композиторська робота не може 
нині дати навіть прокиточного мінімуми. Отож доводиться: служити, писати 
статті, книжки на ріжні теми, нести педагогічну роботу, а також музично- 
громадську" („К. і П.“ .V 17). 

Тов. Костенко кричить про те, що треба створювати вищі музичні 
форми. Ллє цьому ані державні органи, ані театральні установи, аиі су¬ 
спільство наше нічим не сприяють. 1 трагедія наших композиторів, які 
мають у портфелі симфонічні твори, не тільки в тому, що їх иема кому 
дати до видання, але й у тому, що антор ие може їх навіть почути в ор¬ 
кестровому звучанні! Що-ж до опер, то... „утворюючи оперовий трест, ви¬ 
трачають сотні тисяч карб, і відмовляють композиторам у сотні карбованців 
авансу" („К. і П" .>6 23. стат. Туркельтауба). 

Тов. Костенко у № 27 „Нов. Мнст." закликає до організації Асоціації 
Революційних Композиторів. Редакція „К. і П." формулює це питання так: 
„Порушено справу про доцільність, може, мати окремий коисолідоиаиий 
гурток композиторів, що основну увагу міг-би скерувати виключно ва творчу 
роботу" („К. і -V 16). Ми палко віталя-б це, якби ця організація: 
1) загостривши увагу на цьому моменті, піднесла-б композиторсько-творчу 
сираву в вас, на Україні та 2) притягла-б до громадського об'єднання тих 
поодиноких композиторів, що досі з тих чи ивших причин стояли по-аа 
Муз. Т-вом. 

Але т. Костенко иа зборах харківських музик 24/і повернув справу 
в зовсім ивший бік, самотужки намагаючись створити якесь нове всеукр. 
ревмузоб'сдвавня (див. статтю т. Ткачевка—„Н. М.“ .V 6). 

В усякому разі цій справі наступний З'їзд Всеукр. Муз. Т-ва ім. Ле- 
онтовича повинен віддати належну увагу й подбати про розв'язання цього 
болючого питання. 

4) Тов. Ткачеяко. викладаючи „декларацію" т. Костенка, пише („Н. М.“ 
•V' в): („Нинішня (а тим паче дореволюційна) музична продукція здебіль¬ 
шого хори. Пісня, хор є витвір селявської верстви. Пролетарська музика, це 
музика міста, а що музичними формами міськими (вісі) є опера, спмфовія. 
інструментальний ансамбль, то пролетарська музика має розробляти саме ці 
форми Чуєте!—геть хорові твори, дайош оперу, симфонію, ансамбль." Кри¬ 
тикуючи т. Костенка, т. Ткаченко далі зауважує: „Не знаємо ми, де це 
т. Костенко вичитав чи з якого пальця висмоктав, що оцера, симфонія, 
інструментальний ансамбль — форми пролетарської музики. Це справді 
2X2—5". Тов. Костенко в М 7 „Н. М." „захищається:" „Я говорив на 
зборах, що укр. музика зараз має внключно-селявськнй характер (пісня, 
примітивний хор), в той час коли вона мусить опанувати й міську музичну 
культуру (опера, оркестр та наш ), що має бути культурою пролети- 
річні)/. Це ще не значить, що „геть хор," „дайош тільки симфонію." 

Отже—„не вмер Данило, болячка удавила!" Якщо т. Костенко глибше 
продумає слова, які ми підкреслили, то й побачить, що він справді хорову 
й пісенну галузі ие вважає (через що саме—невідомо!) за пролетарськії 

Одвічний і рішучий ворог „селянських впливів" і палкий прибічник 
„пайпролетаріятішого" пролетаріату, т. Костенко, логічно міркуючи, пови- 
всн-би справді голосно гукати: „Геть хор!" „Дайош тільки снмфовію!" (А 
вигукуючи так, чи не прийде він. часом, до заклику: „Дайош Інтернаціонал 
Сучасної Музики!"?). 

5) Тов. Костенко пише: „Т-во в сучасний момент об'єднує мувик пе¬ 
реважно по національній ознаці" („К. і П." № 39). Але Й тут він поми¬ 
ляється. Наведемо відомості бодай про філії Київську, Одеську та Кремен¬ 
чуцьку. Вовн, складаючи коло третини членів Т-ва (376 ів 908), дають уже 
досить виразну картину: українців—79%, євреїв—1О,5 о / 0 , росіян—8,8%, 
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внтих — близько 2°/о- Як бачимо, національні меншості в Т-ві загалом 
складають приблизно таку-ж частину (2І°/о), як і в усьому населенні 
України. А що росіявн стоять на третьому місці, то тут винен той „росій¬ 

ський академізм," про який тав виразно говорить сам т. Костенко і який 
був-би дійсно не на користь жовтневих позицій Т-ва. 

Крім цих головніших помилок, перекручувань і брехень, у „писаннях" 
т. Костенка можна знайти чимало огріхів проти фактів, частину яких т. Ко- 
зицький та редакція „Н. М.“ вже заперечили (вапр., такі вісенітниці, як те, 
що „Харк. та Київська асоціяції, які ввійшли до Т-ва." „е філіями москов¬ 
ської асоціації," що „в Т-ві в зараз 50 тисяч членів." що Харківська та 
Одеська капели були ніби в складі членів Т-ва, що Т-во ніби винно в тому, 
що редакції часописів передруковують брехливі відомості б не зважають на 
спростовання 1 ), що „переворот" у Т-ві був 1923 рову 8 ) та ви.). 

Тов. Костенко в де-кількох місцях своїх „овсавь" вамагаеться визна¬ 

чити свій погляд на пролетарську, жовтневу художню ідеологію в музиці. 

„Класова музика мусить бути оптимістичною й бадьорою, без ліричних 

зітхань, але й без вазеввого ураоптнмізму. Форма музичних творів повинна 

бути ясяою, нескладною, але технічно-вакінченою. з художньою фактурою й 

без зловживання зовнішніми ефектами. Характер творчости в дусі народ- 
ньої (підкресл. наше—//. 10.) пісні, але беї рабською копіювиіня остан¬ 
ньої; при цьому треба уникати суб’єктивної лірики. Композиторську твор¬ 
чість треба розвинути ие тільки в хоровій, а й у вищих галузях — у ро¬ 
мансі, з наданням йому суто-соціяльвого характеру, в камернім ансамблі та, 
особливо, в оркестровій музиці" („К. і № 13). 

„В настоящее время укр. рев. музьїка вмеет определеивую классовую, 
рабоче-селявскую платформу, что проявляется вак в виборе сюжета, так н в 
приближении музьїкальной форми в содержавия к повимавию широких масс, 
по без примитивизации (ясная форма, четкая рвтмичяость, поиятная и ху- 
дожествеяная фактура, избеганве крайностей в гармоиин. преобладание ме- 
лодии и пр.“). („Ж. И.“ № ЗО). 

„Стара музика в основу творів клала особисті переживання компози¬ 
тора. При світлі нових поглядів иа мистецтво нам стає зрозумілим таке 
надзвичайне обмеження його ролі. В основу революційної творчости мусить 
бути покладений принцип відбиття життьових подій широких мас та емоціо¬ 
нальна організація найбільшої кількости індивідів" („Н. М.“ Л? 27). 

„Що таке жовтень в музиці? Це е критичне ставлення до старої бур¬ 
жуазної муз. культури, шукання нових шляхів що до форми або технічних 
жасобів; наближеяия музики, що досі була привілеєм заможвіх класів, до 
широких мас (демократизація її), а відціля — створення нових мистецьких 
цінностей, загальнозрозумілих; нарешті, наповнення музичних творів новим 
змістом, який міг-бн в певній мірі відбивати жовтневі події" („Н. М.“ .V 31). 

Для правдизму насамперед потрібві — уміння передати художнє пере¬ 
живання найбільшій кількості осіб, національна організація маси та прав¬ 
диві творчі реагування композитора". Старі музичні елементи потрібують 
корінної ревізії: заміна одживших форм новими і гармонії контрапунктич¬ 
ним стилем, перевага мелодії, діатонічна атональність, технічно-правдиві 
змалювання емоцій композитора та експресіовістичвість засобів творчости— 
безпосередність, виразність, динамічність" („К. і П.“ № 36). 

Як бачимо, т. Костенко, що вважає себе ніби за ідеолога української 
революційної музики („...под непреривним дцвленвем вновь органнзовав- 
шейся харьковской группи революциовних композвторов — Ступницквй, 


') Див. статті Костенка в -V 27 та в X 1 „Н. М ” Цікаво відзначити статтю 
т. Чубаря в „іір. Правді," де він звертає увагу на брехні вашої преси. 

*) „Жизвь Иск." № ЗО та „К. і Й." .V 39. 
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Костенко я др.—старая ядеология в украивской музике начала бистро в 

безнадежно терять все своя позвана"—двв. „Ж. И.“ .V ЗО), т. Костенко в 

своїх писаннях викладає часом дуже невиразно, неповно, примітивно й не¬ 

глибоко і майже завжди безапеляаійно та з легкодумною впевненістю в собі. 

Часом мимоволі повстає питання: невже т. Костенко справді вважає, 
що визначити гаразд ідеологічні принципи в музиці так вже легко? 

Переглядаючи російські статті, що говорять про революційну музику, 
музику пролетарську, побачимо, з якою обережністю різні автори підходять 
до цієї справи. „Мьі воздержимся от оценкн музикальвой современвости и 
от прогпозов будущего, ибо вскользь говорить на зтн теми, значнло-бьі гре- 
шить тою-же тендевцией вульгарвзацвя научних вопросов, в какой ми упре- 
каем противвнкоа нсторяческого матерналнзма" („Муз. Новь“ .V 1 за 
1923 р., ст. 16-17, стаття С. Чемоданова). „Так как почти истина, что му¬ 
зика виявляет лик зпохи после других вскусств, можно думать, что прой- 
дет еще одно, два десятнлетия, нова ей удастся отразвть психологвю про- 
летариата (о том. что нового, „музикально-революцвоввого" даст ото нскус- 
ство, можно, конечно, стровть только самие общне предположенпя)" („Муз. 
Новь“ .\: 1 за 1923 р., ст. М. Іванова-Борецького). „Кавово будет обновлен- 
яое нскусство — гадать било-би бесполезно.. “ („Ж. И.“ Лі 1 за 1924 р., 
ст. 7, стаття Н. Малкова). Ці факти серйозно-обережного ставлення до 
складних і важливих питань, звичайно, не є поодинокі; їх можна було-б 
подати десятками. Але вони, як видно, для т. Костенка нічого не варті. 
Він звик „рубить сплеча" і ві на що, крім своєї егоцентричної особи, не 

Повинні ми також відзначити, що деякі російські діячі, що близько 
стоять до революційно-музичного руху, навряд чн приєднаються до ідеоло¬ 
гічних тверджень т. Костенка. 

„Прихопилось также читать в повременной прессе о том, что... пронз- 
веденая пронвквутие. напрнмер, песснмнзмом. подлежат взгванвю вз кон¬ 
цертних програми, как весоответствующне пролетарской пснхологня. Остав¬ 
ляв в стороно вопроси художественной полнтики и оставайсь в областн 
искусства, не пресловутого „искусства для искуства," а поввмаемого в ка- 
честве одной из социальньїх фуикций. ми думаєм, что подобвие ограввче- 
ння, делая усвоенне муз. культури однобоким, грешат в то же время отсут- 
ствием уважения к воспринмчнвоств коллектива. Всякеє художествевное муз. 
пронзведение тем гениальнее, чем полнее оно отражает запроси н пережи¬ 
вання своей епохи, народа, класса;... как ви чужд по существу комплекс 
данньїх переживаний новому классу, нскусственное сужеяие его художе- 
ственно-муаьїкальвого кругозоре не в интересах его музикальвой куль¬ 
тури" („Муз. Новь" .V 1 за 1923 р., стаття М. Іванова-Борецького). 

„Ми не знаєм еще, в каком виде придут к нам создавия будущей ре- 
волюционно-творческой мисли,—будут онн нли не будут формально сходни 
с пронзведеннямн прошлого временн,—но знаєм, что революционний порив 
должен подняться нз простих человеческвх ощущеннй и чувств." Подаючи 
цей уривок із доповідн Н. Я. Брюсової „Революцвонная музика," Н. Мал- 
ков додає („Ж. II." Лі 29 за 1926 р.): „С атим нельзя не согласиться. Му¬ 
зика только тогда может стать достояннем масс, когда она будет виражать 
общечеловеческне чувства н когда она будет претворять в себе живую 
жазвь. нашу революцнонную действнтельность. Музика, ввимн словами, 
должна стать на путь правдизма н проникать собою и охвативать все сто¬ 
рони бита." 

Не можемо також, не відзначити, з якою суворою обережністю ста¬ 
вився і Ленін до творення нових напрямків: „Коли нове допіру народилося, 
старе вавжди залишається ще якийсь час сильнішим за нього: це завжди 
буває так, і в природі, і в житті суспільства... Мн повинні пильно вивчати 
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паростки нового, як-найувакніше ставвтнся до них, всіма способами до¬ 
помагати їхньому зростові й плекати ці кволі паростка. Неминуче, що 
деякі з них загинуть... Але не в цьому справа. Справа в тому, щоб 
підтримувати всі і будь-які паростки нового, а яких жаття вибере най- 
життьоздатніші." 

Гадаємо, що тепер т. Костенко сам бачить, яка то складна справа 
скласти ідеологічну платформу для нового укрмузревоб'вдвавня! 

Нарешті відзначимо, що й у його ідеологічних твердженнях можемо 
знайти деякі суперечності. Наприклад: у № 13 „К. і 11.“ він говорить, що 
„класова музика мусить бути... без зловживання аоввішиіми ефектами." а в 
тій-же статті, характеризуючи творчість Толстякова, каже: „у його творах 
можна внайтн дещо корисне для революційної музики, особливо в умінні 
користуватися зовнішніми ефектами" (зісі). 

Отже, яв бачимо, і тут. у площині художньої ідеології т Костенко за¬ 
лишається такий самий, як і в вншвх ділянках: плутаний, неглибокий, 
легковажний! 

Вія, як і належить людині, що не мас найменшого критичного став¬ 
лення до себе, „внчтоже сумняшеся" закидає т. Козацькому, що, мовляв, 
той ніби вважав, що „музика настільки „темна справа," що й сам грець не 
розбере, де тут починається й кінчається ота славнозвісна „ідеологія" 
(„Н. М.“ № 31). А ми оо всьому бачимо, що отой самий „грець" чи не є 
„сам Костенко “ Хіба не так? 

Тов. Костенко, укладаючи свої статті, може й сиравді хотів цим допо¬ 
могти піднесенню рівня культурно-музичного життя України (хоч і це, ма¬ 
буть, доведеться взяти під великий сумнів!), але вже й тепер маємо відо¬ 
мості, як негативно й руйнуюче ці виступи впливать. 

У наслідок Костевкової літературної акції починають, на місцях розва¬ 
люватися й занепадати ті музично-громадські організації, иа які так бідна 
паша провінція і які ісвують тільки завдякв величезній самовідданпій ро¬ 
боті поодиноких товаришів. 

Наириклад, пишуть із Проскурова: „Ми зараз дуже слабо процюсмо. 
Протягом кількох місяців нема секретаря Правління Філії Муз. Тва й не¬ 
має змоги когось запросити ва цю роботу, бо після слааетнього виступу в 
пресі ш. т. Костенка ніхто не хоче працювати в Т-ві. Доволося навіть н.ч 
деякий час залишити думку про скликання загальних зборів Філії. Ось про 
буємо на ЗО січня скликати їх, але не віримо, що зберуться". 

Отже, якби Костенко справді щиро хотів допомогти поставити радян¬ 
ське музичне мистецтво на Україні ва сталішвй і міцніший грунт, поши¬ 
рити й поглибити його роботу,—він повинен був-би обрати ившнй шлях, не 
шлях іясивуацій та наклепів, а шлях ділового співробітництва й правдивої 
ділової крнтякв. 

Тов. Козацький уже вказав ва олин момент розходження поміж 
„теорією“ та „ практикою * т Костенка; твори цього крикуна про 
„демократизацію" музики „вепрвсгупні для виконання масою; освовні кадри 
масових музробітнвкія (хори сельбудівські, клубні, то-що) творів т. Костенка 
не знають, бо не можуть їх виконувати" (..Н. М.“ Ай 3). Це саме підтверд¬ 
жують і товариші а провінції (вапр. із Черкас ившуть: „Костенко прекрасно 
знає, що Його твори иа периферії може виковувати тільки церковний хор, 
бо клуби й сельбуди кваліфікованого хору не мають і не швидко ма- 

Відаяачимо ще й внші розходження між „словами" та „ділами" 
т. Костенка. 

1) Тов. Костенко, так підкреслюючи потребу для жовтневої музики 
шукання „нових формально технічних шляхів." повинен би й сам дбати за 
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це. Але, розглядаючи його творе, Кию тематику, бачимо, що вона в непер- 
шорядве наслідування веоершорядвого російського композиторе Гречанінова 
та подібвнл до нього. 

Очевидно, т. Костенко хворіє на творчий астигматизм, воли такай тип 
творчости ввижається йому за .Жовтень!" 

2) Тов. Костенко говорить, що треба .збільшити дисципліну серед чле 
вів Т-ва" (.К. і П.“ .V 39). Отже, цікаво знати, оскільки дисциплінований 
сам т. Костенко, як член радянського суспільства? Його .дисциплінованість' 
характеризує один яскравий факт. Минулого року, коли переводилася робота 
по організації Оперового Тресту, Муз. Т-во ім Леоитовнча, дбаючи аа ство¬ 
рення кадру оперовах робітників в украївськвх музик, за виховання мо¬ 
лодняка, висувало своїх кандвдатів. Серед вишні товаришів Мув Т-во ви¬ 
сунуло, яко свого кандидата, і т. Костенка (хоч вів членом Т-ва не був) на 
диригента Харківської Опери. Тов. Костевко погодився. Але., ва диригент¬ 
ський пульт і досі не спробував сісти. 

Отже, не виправдавша довір'я музично громадської організації, він ра¬ 
зом з тим врадив наші культурно-мистецькі позиції. Це — не що инше. як 
дезертирство на музичному фронті! 

Щоб гаразд визначити справжнє обличчя Костенкове, не можемо оми¬ 
нути одного мом>-нта. що примушує турбуватися, чи не хворіє він часом 
на... іпап а згашііова! 

Тов. Костенко багато разів у своїх статтях безпосередньо або прихо¬ 
вано відзначає, що під його впливом змінюється ввесь напрямок сучасного 
музичного життя України, що він — творець і ватажок сучасної революцій¬ 
ної укр. музики, то що (див. „Ж. И." .V ЗО. .Н. М.“ .V 27 та К 1, „К і 
И.“ .\? 39 та Лі 13 та вн.). 

Тов. Костенко обвинувачує Муз. Т-во в „просвітянстві “ Тов Ткачевко, 
визначаючи цс- поняття, каже. Щ" „просвітянство —то є насамперед націо¬ 
нальний шовінізм" („Н. М.“ Де 6 . А нам здається, що до „просвітянства" 
можна відвести ще й самозакоханий („Я — геній!.."). Отже, хто ж „просві¬ 
тянин": Муз. Т-во чн... т. Костенко? 

Нарешті, не повинні ми замовчувати ще одної раси т. Костенка. Це— 
літературні „вдрави" його. Вій без вгоди редакції „Укр. Муз. Газети" й без 
згоди т. Крем'явецького розкриває його псевдонім (див. Н. М.“ № 27). Вія, 
подавши в Л; 31 „Н. М." ввзку підробленні .цитат* ніби з якоїсь про¬ 
мови. не називає прізвища автора промови. А коли т. Козацький в № 8 
„Н. М.“ пропонує йому .розкрити аноніми," вія у Де 7 .Н. М.“ цього уни¬ 
кає (посилаючись ва ніби бажання „уникнути особистих вападів та полемі¬ 
зувати в прннцвпіяльній площині"), а тим самим признається, що ті цитати 

Скількп-б не галасував т. Костенко, а жвггя доводить правильність 
лівії, якої дотримувалось Муз Т-во. ініціативно висуваючи різні важливі 
культурно-мистецькі питаная й проблеми, скеровуючи всю музичну роботу 
на Україні в напрямкові розбуркаяня мас. виховання їх, організації й під¬ 
несення культурного рівня їх Скільки-б не галасував т. Костенко, а Т-во— 
це важливий і корисно-цінний осередок радянської музичної культури ва 
Україні. 

Сподіваємося, що після другого Всеукраїнського Пленуму Т-во ще буй¬ 
ніше розгорне й усталить свою роботу й черев кільки років майбутньої 
впертої праці досягне твх завдань, що воно їх коротко висловило своїми 
виразними гаслами: 

— „Жовтень у музику!" 

— .Геть музичне неуцтво!- 
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Р. 8. Коли цю статтю друкарня вже набрала, т. Костенко в ч. 11 
„Жизнь Искусства" вмістив нову статтю „Музика на У крайнє", один уступ 
якої прнсвятвв Муз. Т-ву: 

„До сих пор украинские музикальний сили об'едннялнсь преимуще- 
ственно по вацнональному признаку (Общество им Леонтовича, любителей 
музики н пр.). Зто привело к тому, что музоргаввзация слншком обособи- 
лись и отошлн от жвзнв, в их деятельиости стал чувствоваться нацноналя- 
стическвй душок, ивтереси нацнональвого музикального курятника стали 
заслонять ивтереси классовов ввенацновальвоВ солидариости. Особенно зто 
стало проявляться в деательности общества им. Леонтовича (вапр., вступле- 
вие его без всяких условнй, неснотря на октябрскую платформу, в состав 
аполитического Интернапнонального общества совремеяной музики), что 
визвало свльвейшую реакцвю в широких музикальних кругах. В настоящий 
момеат среди посланнях идет сильиое дввжевие єдиного революцяонного 
фронта в украивсвой музико в за об'едвнение всех разрозненних в раз’едн- 
веввих музикальних сил. В Харькове образовалась очень сильная пниіша- 
тявная группа по созданвю Всеукраинской ассоцвацяи революционньїх мт- 
зикантов". 

У цьому уступі ми бачимо те саме, що й в иишвх писаннях т. Ко 
стенка: бачимо, як він перебільшує значений й ролю своєї власної особи 
(„сильиое дввженяе", „очень сильная иввцвативная группа", що складається 

Але це нам байдуже, та й для нашого музичвого життя це перебіль¬ 
шення не має аніякого значіння. 

Далеко-ж важливіше й сумніше те, що. після кількаразових спросто¬ 
вань т. Козацького івсивуацій т. Костенка, вів їх знову поширює (тепер 
уже цілком свідомо), стверджуючи, що Т-во вже вступило „без всяких усло- 
вий“ до Інтерн. Т-ва сучасної музики" та ив. 

Отже, II З'їзд Всеукр. Муз. Т-ва повинен сказатн своє рішуче слово 
з приводу антигромадських виступів т. Костенка. 


Мик. ГРІНЧЕНКО. 

Українська опера. 

Інтенсивність розгортання музичного життя на Україні привела нас 
до утворення української опери спочатку в стоянці—Харкові, де вона про¬ 
існувала цілий сезон, і потім—ще в двох найбільш культурних містах— 
Квїві та Одесі; таким чином на сьогоднішній день найбільш міцні центра 
радянської України мають українську оперу. 

Факт самого існування на радянській Україні своєї опери є фактом 
не лише чисто культурного порядку, за ним треба визвати і певне по¬ 
літичне значіння: це єсть не лише перемога на фронті радянської культури, 
що величезними кроками іде вперед, це—показчвк вашої економічної міці, 
невпинного росту нашого добробуту, а звачять і зміцнення ваших позицій 
Радянської держави, що будує своє життя по-новому, тав відмінному від 
того, що було досі. 

Онерова справа сама по собі надзвичайно складна. Нема нашого мо¬ 
менту в музичному мистецтві, де ця складність так виразно давала-б себе 
відчути. Суперечки навколо опери, як певної музичної форми, були не лише 
в наші часи, коли ми досить часто чуємо, що опера вже віджила своє, вона 











видно, ще довго житиме, нас від часу підпадаючи від певні реформи, що по 
суті не міниють форми опери, а дише пристосовують її до потреб часу. І до 
сьогоднішнього дия спокійно живуть рядком і „Аїда" а її аріями, дуетами, 
ансамблями, зі всім твм арсеналом умоввостів, проти яких так повставав 
Ваґнер в своїй музичній драмі, і „Нібелунґя", і „Риголето* і опери верн¬ 
еш. Оперовий „зіііе гарргезепіаііго" змінюється на стиль „ЬеІ сапіо"; 
.глюкісти" ворогують з „пічіністами"; Беліні, Росіиі та наші висовують 
свої тенденції, її розвивають Мейербер, далі Гуно, Бізе; Вагнер оголошує ім 
усім рішучу боротьбу; а опера, і та і друга, живуть і досі. Принцип му¬ 
зичного дуалізму, очевидно, міцніше за всякі кнші музнчно-теоретнчні опе- 
рові формули. І хто зна, може цей принцип і зберігає ще оперу, яе вва¬ 
жаючи на всі її умовиости. Одне мн дуже дооре знаємо, що опера завжди 
була й надалі буде формою театрального мистецтва, тоб-то тою формою, де 
моменти сцени відограють найбільшу ролю; момент видовиська—її стрижень; 
і коли цей момент додержано, ми з захопленням будемо слухати і колора¬ 
турну арію, і грандіозну сімфовічву картину в опері зі всім широким роз¬ 
махом інструменталізму в його найскладніших виявленнях і звучаявях. Коли 
нема тої сценічності *—цілком правий режисер робити купюри в дії, дирн- 
геят—в музиці, художник—ввоевти своє оформлення, що може бути дуже 
далеким від вимог композитора. Цілком влучно каже 1г. Глєбов: .ніде не 
поховано стільки прекрасної музики, яв в оперових партитурах". А чому? 
Тому що життьовість опери опреділює слухач, публіка; сьогодні вона одна, 
з одними вимогами, завтра—зовсім виша, з вимогами може навіть і проти¬ 
лежного порядку, але завгкдн вона вимагає від опери швидкої відповіли на 
свої вимоги; вона потрібуе такого ставу, щоби опера завжди була готова 
до викликання у нього певних реакцій. Коли опера задовольняє цій вимозі, 
вона має цілковите право на своє існування, незалежно від того, яка її 
форма, не зважаючи навіть на цілу низку всіх своїх умовностів. 

Отже, ясно, що не варто зупинятися иа суперечках: потрібна чи не¬ 
потрібна опера. Безперечно, потрібна. Не треба тільки підходити до опери 
з вимогами чисто естетичного порядку; для кожного вони будуть лише суб’¬ 
єктивними і досить мівливими. Опера єсть явище побутового порядку, бо 
через свою емоціональність, оформлену сценічно, вона дає вам засоби ба¬ 
чити і сприймати самих себе на сцені. 

ІЗ тих попереджаючих положень ми бачимо як складна оперова справа 
взагалі; як багато вимагаємо мн від неї. щоби виправдати її існування в 
умовах нашого нового життя. Ще складнішою стає справа з оперою в умо¬ 
вах вашої унраївської радянської дійсноств. До всіх тих окремих момевтів, 
що ми їх почасти визначили, додається новий момент—м омевт створений 
української опери, співзвучної вимогам Радянської держави, новому 
яівттьовому укладу її суспільства. Завдання надзвичайно важке. Тут ціла про¬ 
блема. розвязати яку не можна одним ударом. З одного боку ми мусимо мати в 
Опері певний чввввк ввховавчого порядку, чинник, що організує нас в на¬ 
шому новому житті з його певними тенденціями, імпульсами, вимогами,—і 
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це єсть головне, бо опера інше як розвага мусять далеко відійти від нас; 
з другого—мн цей чинник хочемо поставати в найбільш зручному для нас 
вигляді, в найбільш пристосованому для того, щоби вія дійсно був яко мога 
більше діючим, активним. І засобом для того ми вважаємо момент її' украї¬ 
нізації. маючи на увазі наближення її до то! маси, що становить голівну 
силу нашої Радянської держави. Але крім цього моменту, через українську 
оперу мн висовуємо ще й инші вимога: сприяння здоровому культурному 
розвиткові нашої країни, теж не мале завдання, що входить як складовий 
момент в творенні нового соціалістичного ладу. Через культуру нації до 
вищих форм безнаціональної культури. Отже, цей переходовий момент над¬ 
звичайно відповідальний; правдиве й здорове його побудованая дасть певний 
і здоровий напрямок в дальшому. Погодимося на тому, що це дальше ще 
дуже далеке від нас, але погодимося також і па тому, що воно є кінцевою 
метою ваших устремлінь. Таким чивом, застерігаючи наше основне поло¬ 
ження, ми разом а тим актуально ставимо питання сьогоднішнього дня: як 
винайти ті потрібні для теперішнього часу форми, що вайбільш доцільно і 
з найбільшою швидкістю приведуть нас до кінцевої мети. Відповідь ми маємо 
від тих, що ведуть перед в будуванню вашого нового життя і відповідь 
ясна: через сприяння широкому розвиткові тої культура, в якій найбільш 
вільно почуває себе маса. Так розказується партією національне питання, і 
виходячи із цього держава приступила до організації української опери. 

Отже, ми підійшли до того моменту, що творять ідеологічну базу для 
української опери. Із того, що було сказано раніш, висновки цілком вн- 
разві. Так, ми мусимо створити українську оперу, але шлях того творення 
не такий вже швидкий,—дуже багато вже було попередніх перепон, що їх 
ми мусимо подолати. Але на те ми зробили й революцію, щобв подолати ті 
нереповв. 

Перший етап до створення української опери має бути етапом її ук¬ 
раїнізації,—так мислимо ми початковий період її будування. Чому україні¬ 
зації, а не просто утворенням української оперн?—можна задати пвтаивя; 
і це питання носилося в повітрі на початку сезону, відчувається подекуди 
воно й зараз і, звичайно, потрібує відповіли. Беручи українську оперову 
справу в маштабі ве .хуторянського аматорства", а в плані наближення 
ЇЇ до форм оцерового мистецтва європейського в найбільш придатному для 
нас вигляді, мн мусимо рішуче відкинути орієнтацію опери на продукти 
чисто своєї української національної творчостн, — для того рівня, на 
якому стоїть оперова справа зараз, наших ваціояально-музнчних придбань 
для цього замало; надзвичайно розвинена, надзвичайно складна ця форма 
мистецтва, щоб можна було закути її в ту невелику кількість опер, що їх 
має українська музична культура; а коли додати, що із тої невеличкої кіль¬ 
косте українських опер більша частина далеко недосконала по своїй тех¬ 
ніці, що вона розрахована на виші часи, на ваші вимоги, на иншу публіку, 
ставе зрозумілою неможливість базувати українське оперове діло на ви¬ 
ключно українському оперовому матеріалі. Скажемо більше, російська му¬ 
зична культура йде далеко попереду від української, вона може навіть пре¬ 
тендувати на певний тон в європейській культурі, але й її оперові сцени 
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«веляться не виключно російським музичним матеріялом, хоч його в де¬ 
сятки разів більше, ніж українського. 

Так виникає перша ідеологічна передумова в справі будування укра¬ 
їнської опери: через українізацію до української опери. Розкриваючи не 
перше положення ми повинні сказати, що головним моментом нашої уваги 
сьогоднішньої української опери мусив стати момевт досконалої й без- 
догано І техніки цієї справи; момевт національний нвбнрае тут ившого 
значіння, як момевт стимулюючого порядку, що виразно накреслював би шляхи 
дальшого вільного розвитку української музичної культура,—така наша друга 
ідеологічна передумова. Ми вважаємо, що через оперу мв мусимо дати 
змогу українському композиторові мати ширшу базу для розгортання його 
творчосте, ми вважаємо, що опера висуне нові кадри своїх диригентів, ре¬ 
жисерів, артистів, художників, літератів-лібретистів та цілу низку ившнх 
робітників, що через оперовяй колектив будуть посувати справу розвитку 
української музичної культура тими шляхами, які найбільш близькі сьогод- 

Огакі два головних моменти, що їх поставлено в основу будування 
української опери. 

Тепер, коли ми маємо цілий сезон харківської опери і більшу частину 
сезону опер харківської, київської та одеської, ми можемо зробити й від¬ 
повідні ввенонкв шо-до того, як саме в практичному переведенні справа 
найшли собі виявлення оті ідеологічні моменти, иншнмв словами, прокон¬ 
тролювати самих себе, чи на иравдввомт ми шляху, чи тав все склалося, 
як передбачалося. 

Оскільки для вас цілком ясна складність оперової справи взагалі і ще 
більше ускладнення її завдяки українському моментові в ній (ми ставимо 
ці два моменти в тісному звязку). виразно висувається необхідність засте¬ 
реження певного контроля над всією справою. Оцей момевт контроля, мо¬ 
мент певної конкретної лівії керування справою з самого початку органі¬ 
зації онерового об’єднання був майже цілковито відсутній, не можна ска¬ 
зати, щоб його було помітно вараз. Наркомосвіта утримує Оперове об’єд¬ 
нання, Правління його—ідеологічний і директивний центр для всього об’єд¬ 
нання; воно керує, виправляє, аанравляє, контролює, провадить всю госпо¬ 
дарчу справу в цілому; директорат—виконавці днректів Правління на міс¬ 
цях. Така в загальному адміністративна структура Опереного Об’єднання- 
Треба сказати, що верхівка апарату—Правління Об'єднання, побудована на 
засадах громадського представництва в ньому; до нього делеговано пред¬ 
ставників закладів та організацій, що найбільш близькі до оперової справи. 
Здавалося-б, що таке структурне побудування як найкраще забезпечувало 
нормальне функціонування всієї справи; але вийшло далеко нвакше. Справа 
вже розпочалася, було запрошено певні окремі силя, що організовували її 
по всіх трьох містах, робота йшла швидким темпом, бо треба було вчасно 
розпочати сезон. Передбачалося, що всі три оперн об'єднуються в одно ціле 
з таким розрахунком, що на протязі сезону кожну з опер буде перекинуто 
до двох ившнх міст і, таким чином, кожне місто матиме досить звачний і 
різноманітний репертуар, найкращих артистів, найцікавіші постави; так було 
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оголошено і в афішах на початку сезону. Такай план було розроблено, але 
якраз не тни органом, що мусив бн досконало його проробити, а тими си¬ 
лами, вві повинні були переводити той план в життя, себ-то тою технічною 
силою спеціалістів оперового діла, які по суті сорави мали значно вужчі 
межі своєї роботи: бути спеціалістами в самому процесі роботи, а ніяк не 
організаторами Я. В момеат початку організації справи не існувало найго¬ 
ловнішого: керуючого ідеологічного і адміністративно-господарчого центру— 
ве було Правління Оперового Об'єднаная; у всякому разі його веріввичої 
руки не відчувалося. Був голівввй директор об'єднання (вів же й директор 
столичної опери) і директори опер в Квїві та Одесі. Як знавці-спеціялісти 
вона працювали самі по собі, НКО сама по собі, а Правління Оп. Об. існу¬ 
вало лише в проекті. Ясно, що така ситуація призвела до повної безплано- 
вости в справі, що швидко дала себе відчути і що, безперечво, відчувається 
й зараз: складання репертуару йшло механічно і непродумано, наслідком 
чого було зняття з оголошеного вже на перший цикл репертуару де-кількох 
ооер та балетів (.Тарас Бульба", „Енеїда", „Саломея", „Рапмонда", „Лю¬ 
бов до 8-х померанчів"), не ураховано місцевих умов роботи оиер у Хар¬ 
кові, Квїві та Одесі в цілому, що відразу сплутало проект переквдаввя опе- 
роввх колективів і замість 3-х циклів ми маємо 2, оперові колективі було 
кинуто на їх власну відповідальність в роботі без жодного керівництва ними 
(це в той час. коли сьогоднішня українська опера складається на 80°/ 0 із 
елемента чужого українській культурі, а тому й потребує більшої уваги з 
боку виховання в них свіммоств робітників української культурної справи), 
мвла увага моменту притягнення українських культурних сил в оперу, бо 
цілком зрозуміло, що иа одних спеціалістах хоч і дуже добрих, але дале¬ 
ких від джерел української культури взагалі, зокрема музичної, справу 
української опера не збалувати, повна відсутність виразних тевдевцій до 
підготовлений нових кадрів оперовнх робітників, орієнтуючись ва україн¬ 
ську молодь, що так само хоче бути спеціалістом своєї справи і мати своє 
виробництво, неураховаввя важливости громадської бази для ооерової справи, 
яка безперечво дає грунт для нормального провадження роботи, а фактично 
громадськість була-б зовсім відсутною, або в кращому разі була ні¬ 
мим свідком того, що робилося по-за нею, відсутність виразного стимулю¬ 
вання до створення українських оригінальних опер—тенденція абсолютно 
необхідна в умовах сьогоднішнього дня, це—найближче завдання її. Коли 
додати до цього перебої чисто фінансово-господарчого порядку (а їх було 
чимало), ми можемо цілком певно сказати, що далеко не все гаразд на на¬ 
шому оперовому фронті і головною причиною всього цього треба вважати 
цілковиту відсутність якоїсь конкретно-виразної ЛІВІЇ 8 боку керуючих ор¬ 
ганів, відсутність повної громадської бази, брав серйозного і свідомого від- 
вошеивя до цієї важливої справи. 

Отже, не вважаючи на всі ці хиби,—повторюємо, вони цілком можливі 
в такій складній справі, як опера, і в такій складній ситуації, що утворю¬ 
ється навколо української опери ,—ми маємо справжнє великої ваги куль¬ 
турне досягнення, ми маємо три нових оперовнх українських сцени. Як-бв 
критично ве підходили ми до справи, які-б суворі вимоги не ставили ми до 
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теперішньої української опери, факт її існування говорить сам за себе. 
Хиби завжди можна виправити, треба дише більше доброзичливостн. більш 
серйозного й вдумливого ставлення до справи, що єсть не лише справою 
державного порядку, але й справою усього українського радянського су¬ 
спільства. На забуваймо, що для української музичної культури справа па 
занадто серйозна, щоби ми могли розглядати її в вузьких межах звиклих 
традицій будування української культури. Все, що треба використати, все. 
над чим можна попрацювати, ми повинні поставити в найбільш сприятливе 
оточення і. навпвки, все, що церешкодліає нормальному розвиткові справи, 
ми мусимо відкинути. Лише в атмосфері дружньої роботи ми зможемо під¬ 
няти й довеств до кінця таку велику справу, як створення української опери. 

Я. ЮРМПС. 

Всеукраїнський „День музики' 1 1926 року. 

За 9 років по Жовтневій Революції грунтовно перебудовано уклад усіх 
ділянок життя нашої країни, як от політичної, господарсько-економічної та 
пніп. Саме тепер відбувається усталення нових принципів соціального 
співжиття радянського суспільства, відбувається творення нової культури, 
творення нового побуту. У цій справі велике значення мають урочисті мо¬ 
менти, бучне святкування, певні традиції, що імпонують масі й приваблюють 
її до активної участи в творенні нового життя. Ми маємо й політичні свята 
(роковиви Жовтневої Революції, Паризької Комуни, 1 травня девь Червової 
Армії то-що|, і жалобні дні (роковиви смерти Леніна та розстріл 9 січня), 
і виробничо-господарчі свята (День урожаю. Міжнародній Кооперативний 
день), і свята овремвх шарів суспільства (Міжнародній Юнацький день. 
Жіночий день). 

За ініціативою Муз. Т-ва ім. Леонтоввча і за ухвалою Наркомосвітн 
УСРР з 1926 року до кола радянських свят запроваджується нове свято— 
вже культурно-мистецького характеру: .День музики". 

Завдання його можна коротко висловити тими гаслами, що їх Муз. 
Т-во ім. Леонтоввча висунуло вже років зо два назад: „Музика—масам", 
„Жовтень у музиці", „Геть музичне неуцтво". Тоб-то: охоплення музичним 
мистецтвом робітничо-селянських мас, а також виявлення їх творчих сил та 
популяризування досягнень української й світової музичної культури. Отже, 
справа йде про те, щоб за допомогою цього всевароднього, всеукраїнського 
свята поглибити музичну культуру на Україні, сприяти піднесенню полі¬ 
тично-культурної свідомости мас. сприяти розв'язанню проблеми поліпшення 
якости музичної продукції (виконавської й творчої) і якости авдиторії (роз¬ 
винення смаку й вямог слухачів), а також як-найбільше запровадити му¬ 
зику в побут радянського суспільства, використовуючи її емоційний вплив. 

Отже, нам здасться, що, влаштовуючи „День музики", намагаючися 
отаким культурно-мистецьким святом поволі, рік за роком, усувати грунт 
з-під релігійних свят та релігійних забобон, треба не тільки робити сухими 
доповідями формальні підсумки попередньої роботи, не тільки демонструватя 
на концертах музичні твори, не тільки обговорювати з цілою авдиторією 
слухачів питання й проблеми сучасного музичного життя. Це все потрібне, 
але цього всього замало. Щоб найширші маси традиційні релігійні свята 
залюбкн замінили на нові культурно-радянські свята, потрібний ще й певний 
момент серйозної, розумної й доцільної урочистости, треба створити пев¬ 
ний настрій сеятковости. треба, щоб ця урочиста святковість виявлялася 
не тільки в концертовій авдиторії чи на якихось загальних зборах, але й 




МУЗИК 


просякалавайдрібніші явища нашого побуту (сімейно-родвнвпго життя, то-що), 
як це нам доводиться спостерігати під час деяких традиційних релігійних 
свят (Різдво, Великдень, Зелені сватки, то-що). Мн особисто гадаємо, що, 
коли вам, відбуваючи День музики", вдасться створити оцю врочисту свят¬ 
ковість у нвйшвршому маштабі, створити певні традиції і, навіть, деяку 
.обрядовість", тоді створено буде сталий грувт для зведення на вівець не¬ 
потрібних вже тоді для мас традиційних релігійних свят. 

Ставлячи до .Дня музвкв* такі широкі й глибокі вимоги, ми повинні 
визнати, що цілковита „радянізація" нашого життя е, безперечно, справа чи не 
десятків років упертої, сталої роботи. Переводячи що-року „День музики", 
ми повинні мати повну уяву про ті перспективи, що їх має „День музики" 
в майбутньому. 

1) День музики"—це справа не самих тільки музвчвих робітників, а 
всього вашого трудящого суспільства; у переведенні його повинні брати 
лк-няйактнввішу участь усі культурно політичні органи, установи й органі¬ 
зації: державні (Наросвіта), партійні (Агітпроп), професійні (культвідділя 
Профбюро, у цілому профспілки Робмис та Робітос), громадські (Муз. Т-во 
ім. Леонтовнча з його філіями, уповноваженими осередками, членамн-орга- 
нізаціямя), педагогічні (Муз.-Драм. Інститути, Музтехнікуми, Музпрофшноля. 
ІНО. Педтехнікуми, Трудшколи), органи преси (загальної та снеціяльної). 
усі виконавчі музичні колективи й наукові осередки, усі робклуби, сельбуди, 

2) День музики" треба святкувати но всіх наіідрібніших, найменших 
селищах України; 

3) потрібна не пасивна, а найактивніша участь широких мас у святі, 
не тільки самиї-но виконавців, але й усіх глядачів, що повинні з пасивних 
глядачів стати за активних співучасників, активпвх творців громадсько- 
культурного життя взагалі, а зокрема й свята .Дня музики"; для цього 
треба, щоб це свято стало за справжнє всенародне свято з бучною урочи¬ 
стістю, з походами по місту або селу, з народвіми ігрищами, з карнавалами, 
інсценізаціями, з жвавим обговоренням на засіданнях концертах питань су¬ 
часного музичного життя та ви.; коротко кажучи. „День музики" треби 
зробити святом культурного піднесення радянського суспільства; 

4) у .День музики" треба перед масами продемонструвати найхарак¬ 
терніші, вайяскравіші зразки української вародвьої та культурної музичної 
творчоств, а також найліпші зразки світової музики, подбавши виконати 
усі ці зразка як-найкраще, найхудожніше, у доповідях треба змальовувати 
стан сучасної музичної сорави й ті проблеми, що повстають тепер перед 
радянським суспільством що-до музичної галузн нашого культурного жвття; 

5) отже з усього цього ясно, що гаразд переводити щорічно „День музики" 
можна тільки після кількамісячної попередньої уважної підготовчої роботи. 

Деяь музики" 1926 року—перший рік святкування, перша спроба 
створити перше культурно-мистецьке радянське свято. Тому з особливою 
уважністю повинні ми поставитися до цієї першої з найперших спроб, по¬ 
винні пильно й докладно вистудіювати й висвітлити всі помилки й непоро¬ 
зуміння, що виявилися під час свята й усі досягнення його. 

Наркомосвіта УСРР, запроваджуюче „День музики" в коло радянських 

свят, керувати переведенням його в 1926 році доручила Всеукр. Муз. Т-ву 

ім. Леонтовнча. Це доручення державно-політосвітві та професійні органи 

на місцях зрозуміли своєрідно: це, мовляв, справа Муз. Т ва (хоч на місцях 

переводити „Деяь музики", за інструкцією, повинні комісії при Політосвіті. 

в яких представник Т-ва має рівні права з представниками нншнх установ). 

І тому вовн поставилися до свята здебільшого формально, типовим прикла¬ 

дом чого в хоч-бн ось такий лист (наводимо його без змін): 
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„До Ц. П. Всеукр. Муз. Т-ва їм. Леонтовича. 

Артемівська Окр. Інспектура Наросвіти повідомляє, що можливосте 
повного переведевня .Дня музики" в нашій окрузі немає. Частково музика 
буде переведено" (!?). 

Ті товариші, що переводили .День музика" на місцях, могли-б багато 

чого розповісти про подібне ставлення до цієї справи Окрполітосвіт, Проф¬ 

бюро та спілки Робмис (яка, оскільки вам відомо, майже ніде не брала 
активної участи в святі, хоч мусіла-б разом з вищими організаціями стояти 
иа чолі цього громадсько-мистецького руху). 

Отже, в наслідок отакого ставлення органів, що мали-б вести провід 
у справі творення нового радянського культурно-мистецького свята, пере¬ 
ведення „Дня музики" 1926 року обмежилося майже виключно тими міс¬ 
цями, де є сталі осередки Муз. Т-ва ім. Леонтовича. І навіть там иноді 
стояло питання ие про те, щоб створити всевародвє свято, а тільки-но бодай 
сяк-так відзначити „День музики". 

Це—найголовніший негативний момент, якого ми повинні майбутнього 
року, святкуючи знову „Депь музики", як-найбільше позбавитися. 

□роте, треба відзначити, що по деяких місцях „День музики" мав 
великий успіх. У Полтаві в концерті брали участь 3 оркестри, 6 хорів, 
об'єднаний хор (І8 7 хорів) та капела бандуристів, виконавши художньо- 
витриману програму; перед концертом відбулося урочисте засідання музичних 
та хорових об’єднань, де заслухали доповідь В. О. ІЦепотьєва про „Історію 
розвитку муз. соравн па Україні" иодібва-ж урочистість була і в Харкові. 
Чернігові, Кременчуці, Кам'янці, Жвтомірі та ин. містах, де музичне життя 
має певні традиції. Але приємно відзвачвтя. що „День музики" мав иноді 
успіх і там. де музичне життя було досі на низькому рівні. 

У -івягелі в переведенні свята взяли активну участь політосвітві й 
професійні органи та музичні організації й спільними зусиллями створили 
нечувану там досі урочистість, привабивши силу слухачів иа збори-кон- 
цертн: „День музики" залишив у Звягелі надовго спомини",—пишуть звідти. 

„У Червонограді свято „Дня музики" дало те, про що й мріяло Т-во ім. 
Леонтовича, а разом з ним і вся музична Україна. Мн побачили свої му¬ 
зичні можливості. Вперше зробили підсумки в роботі. Могутнє проде¬ 
монстрували перед півтисячвою авднторією музичну творчість, виконавши 
ЗО різних номерів. Червоноградська Комісія висунула думку про потребу 
надалі тримати звязок між керовяиками муззакладів. 5 грудня — великий 
крок уперед". 

З Охтирки пишуть про святкування „Дня музики": „Широкі верстви насе¬ 
лення, що досі живилися халтурщиною првїзжих гастрольорів були приємно зди¬ 
вовані з великого концерту місцевих музхороб'єднань. Давно вже зала театру 
Сельбуду, святково прикрашена, не чула таких бурхливих оплесків півтисяч- 
ної авдиторії, що часом переходнлн в овації". „На заг. зборах музхороб’єднань 
ухвалено і в Охтирці закласти осередок Т-ва ім. Леонтовича". 

Характерно, що „День музики" створює стимул до громадського об’єд¬ 
нання музробітників та музоргавізацій. Про це пишуть ще й з нншвх міст, 
яапр. з Гумані, Херсону, то-що. 

І навіть там, де через брак сил „Дня музики" не відбували („Коро- 
стенська округа з мистецького боку є чи не найвідсталіша округа в УСРР",— 
пише Окрінспектура Наросвіти).—навіть і там „спостерегяється зараз прояв 
актнвности з боку суспільства що-до утворення округового муз.-вокального 
т-ва на зразок тих, що існують по иншях округах". 

„День музики" був днем братерського виступу музоргавізацій різних 
націй,—укр., рос., єврейськ. та ин. (Звягель, Київ та ин.). 

„День музики" ще не всюди закінчили переводити (Сумська та Дніпро¬ 
петровська округи мають святкувати наприкінці січня, у Квїві відбулося 
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тільки декілька поодиноких вечорів, а в широкому маштабі свито перево¬ 
дитиметься наприкінці лютого; до цих округ може спроможемося ще прилу¬ 
чити й деякі із тих округ, що, подібно до Артемівської, ніби .соромляться" „част¬ 
ково переводити музику" або не влаштовували святкування „тому, що ін¬ 
струкцію одержано дуже пізно і підготовчу роботу провести за короткий 
термін неможливо", яв пише Першотравенська Інспектура Наросвіти. Але 
вже й тепер можва зробити первісні підсумки. 

Досі брало участь у святкуванні з 25 округ (із 42, що е на Україні). 
Здебільшого ці округи шввічво-західвьої та західньої частини УСРР (кол. 
губерві: Полтавська, Чернігівська, Київська. Подільська, Воляяська); меншу 
участь брав південь України та кол. Слобожанщина (крім Харківської округи 
та м. Охтврки), і жодної участи в святкуванні не брав Донбас. Святкувало 
„День музика" щось 40 міст та 120 селищ сільського типу. Концертів було 
близько 200-250. Брало участь в організації та виконанні концертів по-над 
600 музорганізацій—близько 15 тисяч душ. відвідало ті концерти мабуть з 
80-100 тисяч душ. Ці приблизні числа е великі, якщо підходити до них 
просто, але видадуться вони нам за малі, якщо порівняємо їх з числом 
селищ та людностя ва Україні; 100 тисяч серед 29 мілійоиового населення 
не складає навіть і третввв відсотка! Але для першої спроби — і цього до¬ 
сить. Певні ми, що вже майбутнього року ці числа чимало зростуть, підси¬ 
люючи лави прихильників і активних творців радянської культури. 

Цього року святкування „Дня музики" мало обмежений характер. Це 
були тільки самі-но концерти з доповідями; аноді перед концертами відбу¬ 
валися урочисті засідання з привітаннями; иноді оереводвли серед слухачів 
анкети (особливо в Харківській окрузі); вводі відбувалися й дискусії (по¬ 
одинокі. на жаль, випадки!. 

Цього року „День музики" тривав у зачинених приміщеннях—кон¬ 
вертових залах і театрах. На „вулиці' його не було, „вулиця" його не 
відчувала, тому й не було ще тої „всеиародности", якої ми повинні вима¬ 
гати від нього. Проте подекуди був справжній ентузіазм і захоплення, які 
надалі можуть роздмухати це культурно-мистецьке свято до вечуванвх досі 
розмірів, можуть зробити з нього величезний чинник до івтелектуальяо- 
культурного розвитку мас. Про цей евтузіязм свідчать і ті листовні й 
телеграфні привітаная, що їх Ц. Ц. Муз. Т-ва одержало з різних кутків 
УСІМ’. Наприклад: 

„Від пісень поля та серпа шлемо щире привітання звукам молота та 
машин, а також керівнику музичного руху—Т-ву ім. Деонтовяча та йог» 
діячам* (Воровіж); „Музхорзакладв Мвколаївщвни вітають керівника Т-во 
ім. Леовтовача з Днем музики. Хай живе Жовтень у музиці! Хай живе все¬ 
світній Жовтень!" 

Про цей евтузіязм свідчить ще й те велике заохоченая, з яким у святі 
брала участь наша молодь,—трудшкільна, профшвільна,—й студентство педа- 
гогічвнх і музичвях інститутів та технікумів. У цьому—запорука, що 8 ро¬ 
ками свято це набуде потрібного розмаху та глибини. 

„День музики" створює бажаввя єднатися: ва концертах частенько 
виступають об'єднані хори (Полтава. Жвтомір. Миколаїв, Нова-Ьасавь та ии.). 

Цього року „День музики* влаштовували наспіх. Через те в концер¬ 
тах иноді виконували не те. що треба-б виконати для належного відзначення 
свята, а те. що було вже в репертуарі тих виконавських організацій, які 

ді кращої 
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Проте в деяких концертах були й цікаві моменти. Напр., у Вороніжі 
(Глухівської окр.) „окремими гуртками було дано зразки найкращих пісень 
у такому вигляді, яв їх зараз соівають на селі; було продемонстровано гру 
иа різних народвіх струмевтах; сопілка, яка зараз знову оживає, мала теж 


Опі випадкові повідомлення про виступ народвіх музикантів у „День 
музики" свідчать, що саме тепер починає зміцнюватися й усталюватися 
грунт для народвьої музичної творчостн. А це—розбуркаввя приспаних і 
приголомшених досі творчих вародвіх сил—одно з найперших завдань „Дня 

Ми не будемо зупинятися на розгляді хорових номерів. Хори, що брали 
участь в святі, е або члени Муз. Т-ва ім. Леонтовича, або перебувають під 
впливом чи навіть проводом окремих членів Т-ва. Тому вони с ідеологічно- 
ввтримані колективи і провадять виховно-музичну роботу серед мас, даючи 
справді кращі зразки хорової літератури. 

Гіолюче-ж місце--репертуар поширених у нас струнових та духових 
оркестрів. Тут потрібна велика уважність і уперта композиторсько-творча та 
диригентсько-виховна робота, щоб художньою культурністю своєю ці колек¬ 
тиви могли дорівпятнся хоровим організаціям. 

Для підготовчої роботи до „Дня музики" цього року був занадто малий 
термін,—ииоді навіть тільки 2-3 тижні. Через те довелося або переводити 
його нашвидку й невдало, або відкладати. Тому й святкування це розтяглеся 
аж иа 8 місяці: з початку грудня до ківця лютого. Брав стрункосте й одно¬ 
стайносте—теж одна з хиб цьогорічного святкування. Майбутнього року 
маємо її позбавитися 

Кінчаючи цього огляда, поставимо питання: коли саме найзручніше й 
найдоцільніше святкувати День музики"? Муз. Т-во ім, Леонтовича і Нар- 
комосвіта, висуваючи й призначаючи за термін святкування грудень, вважали, 
що: 1) саме на цей час (середина зимового сезону) музичне життя досягав 
найбільшої інтенсивносте, 2) музичні й узагалі культурні робітники ще не 
встигли перевтомитися через інтенсивну працю протягом зимового сезону та 
3) на весні-ж панує ніби „ліквідаційний" настрій (особливо по школах, що 
так важать у справі „Дня музики"). 

Але супроти цих міркувань можна й заперечувати ось чим: 1) одно з 
важливих завдань „Дня музики" — щорічно підсумовувати ту роботу, що 
переводилася протягом року, а це найзручніше робити, закінчуючи певний 
цикл роботи (адне-ж „День урояіаю" безглувдо було-б улаштовувати в жнива!); 
2) якби перевести святкування на весну, час для підготовчої роботи до свята 
збільшився-б з 2-х місяців до 6-ти; 3) святкуючи „День музики" иа весні, 
у квітні-травиі, можемо позбавитися несприятливих кліматичних перешкод, 
можемо винести свято з зачинених тісних приміщень на вулицю, на майдан, 
можемо до святочного настрою культурво-музичвої творчосте долучити ще 
бадьорий настрій весни—розквіту природи, а все це дало-б нам змогу ство¬ 
рити бучне, виключної піднесеносте всенародне свято. 

Варто було-б, щоб широкі кола радянського суспільства обговорили це 
питання і заздалегідь усталилн-б термін цього свята 

Нарешті відзначимо, що „Всеукраїнський день музики" в нашому куль¬ 
турному житті—іе саме, що „Двіпрельстав" в економічному. Цілком певні, 
що він згодом набуде величевного значення для радянської культури. 
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Я. ЮРМПС. 

Музичне життя України 1926 року. 

(За матеріалами II. П. Всеукр. Муз. Т-ва ім. Леонтовича). 

Різні галузі музичного життя не збігаються оіва з одною в найінтен- 
снвніших моментах свого виявлення. Тоді як шкільне життя, театральне, 
почасти ковцертово-естрадие, то-шо, найбучвіше виявляються взимку, де¬ 
які инші галузі, наор.. дослідчо-етнографічва (збирання матеріялу), симфо¬ 
нічно- коянертова. ті>-що, мають за кульмінаційний пункт літній сезон. Але, 
коли говорити за музичне життя загалом, сукупно, то треба вважати, що 
найсерйозніший період у музичній роботі—це зимовий сезон, а не літній 
(що с. власне, період відпочинку). Отже через те, даючи загальний огляд 
музичного життя України 1926 року, мусимо зразу-ж попередити, що кар¬ 
тина не може бути ооввою й суцільною, бо доводиться, власне, говорнтн 
за кінець попереднього сезону (1925-26 р.) й за початок поточного сезону 

(1926-27 р.), хоч ці сезони часом дуже ве подібні один до одного й мають 

подекуди цілком відмінні рисн. 

Мусимо попередити ще про одне. 1926 рік був проваллям у музично- 
журнальній справі на Україні. Протягом трьох років (1923-1925) виходив 
журнал „Музика", що скупчував біля себе музично-громадську думку й від¬ 
пинав досить повно музичне життя України, 1926-ж року не вийшло жад¬ 
ного числа журналу. Тому виявлення музично-громадської думки було роз¬ 
порошено по різних часописах, що часом висвітлювали, а часом і замовчу¬ 
вали певні момевги її явища нашого музичного життя (особливо жнття й 
працю дрібних, але численних музичних організацій робітницгва й селянства). 
Тому ми позбавлені можлввосги дати повний начерк музичного життя, не 
можемо так докладно, як хотілося-б, визначати ті процеси, що відбуваються 
в музичному житп мас, процеси, що йдуть ао-за межами уваги нашої за¬ 
гальної преси. 

Цього року найбільше відмінилося музичне життя в галузі оперовій. 
Тут сталася справжня подія: виник Оперовнй трест. Оскільки в цьому числі 
журналу багато говориться про це явище, не будемо тут докладно на ньому 
зупинитеся. Тільки коротко відзначимо його важливість через те, що цього 
року опери ще двох найбільших міст України (Каїна й Одеси) зразу стали 
і державними, і українськими. Безперечно, перед Оиероввм трестом ще 
стоять великі ироблеми: „знайти" слухача і дата йому те, що його задо- 
вольняло-б і що справді оідаосило-б його культурну свідомість. Цей рік— 
„пробний" рік. 

Оминемо тут і музику в драматичних театрах та в кіно. Музика тут— 
допоміжний момент. Його тут часом не гараад уживають і використовують. 
Проте в загальному музичному житті ця музика не мас якогось особливого 
звачепня. Розглядати Гі треба в театральному плані, якого ми тут свідомо 

Перейдемо зразу-ж до тої галузі музичного життя, що вже мас яа 
Україні певні традиції, що становить у вас справді музвчно та культурво- 
виховний чинник,—до галузі хорової. 

У розвиткові молодого українського музичного життя досі ве було 
сталости й іктевсввноств. Майже всі галузі укр. муз. життя й творчостн по¬ 
вставали оеред громадським загалом тільки спорадично й випадково, а де¬ 
які галузі навіть зовсім не повставали,—через тяжкі обставина українського 
життя за царату ми неспроможні були культивувати їх,—оті складніші, 
серйозніші й тому „дорожчі" музичні форми. 

Найбільше пощастило в вас хоровій галузі. Здавна, кільки десятків 
років тому вже почали виникати в вас хорові оргавізації. ІЦо-правда, не- 









довговічні вовн були й через ведовгвй час розпадалися. Коли в Німеччині 
иноді можуть святкувати навіть сімсотліття корової організації (як 
оце в жовтні 1926 р. святкували отаві, незвичні для нашої уяви роковини 
одного дрезденського хору').—то ми життя хору протягом тільки кількох 
років вважаємо вже за довгий час, що його потрібно якось урочисто від¬ 
значати. 

Не вважаючи на таку „аморфність" нашого хорового життя, воно з 
усіх музичних галузів у вас вайміпвіше. У наслідок правдивого напрямку, 
що його додержували в своїй творчості наші молоді й нечисленні компози¬ 
тори (здебільшого під проводом Всеукр. Муз. Т-ва ім. Леовтоввча), ми те¬ 
пер уже маємо досить багату й художвьо-ватрвмаву хорову літературу, при¬ 
ступну й хорам невисокої кваліфікації. Масмо тепер і величезне число хо¬ 
рових організацій (кільки тисяч)—від невеликих, художньо й технічно-кво¬ 
лих гуртків до иайміцяішях. художньо й технічно майстернії капел. Ці 
хори мають і різну цілеву встаяовку. і різний склад що-до віку, соціаль¬ 
ного, національного складу, то-що.—тут і дитячі хори дитбудинків і труд¬ 
шкіл, учнівські хори муапрофшкіл, студевтські хори по педагогічних (ІНО 
й педтехнікуми) та ившиї вищих школах, хорн по робклубах, сельбудах, 
хатах-чвтальвях, нарешті окружні та всеукраїнські капели ори Політосві¬ 
тах та при Філіях Муз. Т-ва ім. Леовтоввча. 

1926 рік у хоровому житті України можемо визначити, як рік стабі¬ 
лізації й зміцнення хорами своїх позицій. 

Перша Роб.-Сел. Капела УСИ* „Думка" усталила свій юридичний 
грунт,—набула прав, що мають їх наші державні зеатрн. Вона стала цього 
року за одиноку в нас всеукраїнську капелу. Маючи й надалі базу свою в 
Квїні, вона повторює в Харкові той цикл концертів, що їх дає в Каїві. 
Тепер починає набирати реальних форм важлива справа,—подорож „Думки" 
за-кордои (до Парижу), щоб показати там досягаеявя укр. вокального ми- 

По багатьох містах України маємо округові капели. У Каїві капела „Рух" 
трьома останніми концертами виявила себе працьовитою організацією: перший 
концерт був слабий і з художнього, і з вокально-технічного боку, другий був 
далеко кращий, у третьому-ж концерті (на початкові січня 1927 р.) капела 
вразила слухачів і поєдваиістю окремих партій, і чистою, яскравою інто¬ 
нацією, і навіть подекуди художністю інтерпретації; найкращою, чудесною 
партією в капелі стала сопранова (що може тепер сперечатися навіть із 
„Думчавською" сопрановою партією). 

Харківський „ДУХ" ім. Леоновича цього рову перетворився із все¬ 
української на округоау каиелу. Вона тепер, обслуговуючи Харків та Харк. 
округу, озвяйомлює слухачів із пісенною творчістю українською та ваших 
народів СРСР. а також і з чужоземною музикою. 

Стала на міцні ноги Полтавська Окр. Роб.-Сел. Каиела, що утвори¬ 
лася па початкові 1926 року, ведучи провід серед численних робітничих і 
студентських хорових колективів у м. Полтаві та по окрузі. 

Таке-ж зміцнення ми бачимо і в Кременчуці в Капелі ім. Лнсенка. 
За 9 років існування в капелі чи не більше 10 разів мінялися керівники- 
двригенти, що зле відбивалося на всій праці колективу. Нарешті, під осіяь 

1926 р. капела запросила молодого здібного диригента А. Римського (цього 

року аакіичвв диригент, факультет Квівськ. Мтз.-Драм. Інституту ім. Ли- 

сенка). Тепер відчувається пожвавлення й усталення робота капели. 

В Одесі з І'/г роки існувало „Співоче Т-во ім. Лисенка", провадячи 
під керуванням Яцнневвча серйозну й корисну роботу. Але через певні 

несприятливі обставина (кволу матеріальну базу, то-що) „Співоче Т-во ім. 

') Див ч. 10 за 1926 р. Лайоцігського часопису .У.еіїхІігіЦ Гііг Мияііс*. 
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Ласенка" ліквідувалося. а замігць нього тепер працює хор Одесьі. Філії 
Муз. Т-ва (пії орудою проф. Муздраміяу К. Шгрова); перший свій при¬ 
людний концерт він'дав 21 січня 1927 р. з нягодн „Двя музики", прнсвя- 
тпвшп його вак-іючно творчості Леоятоввча. 

У Вінниці після від’їзду до Харкова дврвгевта □апа-Афавасоауло 
Капела ім. Леоятоввча яквіїск час перебувала під загрозою ліквідації. Але 
тепер пова має нового диригента (т. Філіновгького) і. здається, усунула ту 
загрозу. Тепер капела інтенсивно працюс, обслуговуючи м. Вінницю та 
округу. 

Романська капела ім. Леонтовнча, що якийсь час була розгорнула ро¬ 
боту, тепер, під тиском тяжках обставив, що перешкодлшють праці, змен¬ 
шила інтенсивність ії. 

У Кам’янці при Філії Муз. Т-ва працює великий хор під орудою 
т. Гоци, іцо иеревпдиті. роботу в округовому мяоїтабі. 

У Чернігові окртговоі капеля теиер' вена, а з хорів чернігівських 
набільше. визначається хор Буднику Робосу, що д<> певної міри заступає для 
Чернігова Окркапе.іу. 

У Дніпропетровському наоракіпці 1925 р. організувалася Капела 
„Зоря”, що протягом цього року працювала досить інтенсивво. 

На весні 1926 р. заснувалася Дерлі. Капела при Прилуцькій ІІоліт- 

1926 рік характерний тим, що багато округ, де раніше не було ве¬ 
ликих і сталях хорових колективів, тепер намагаються і в себе організу¬ 
вати Окркапели (вапр., Зіаовівськ, Шепетівка. Коростень. Тульчин та нн.). 
Але не завжди на місцях с досить кваліфікованих художніх сил, цо моглк-б 
узяти на себе цю складну й тяжку роботу. І ми бачимо, що, напр., ІІро- 
скурівському хору ім. Леоятоввча. що організувався був у жовтні 1925 р., 
після кількамісячної досить жвавої роботи довелося злитися з хором Пед- 

ІДоб яа місцях були обставини, сприятливі для створення кращого 
мистецького гатунку музичних і вокальних колективів, потрібна велика ак¬ 
тивна праця і для підготування виконавців, особливо для музичного вихо¬ 
вання широкої маси слухачів, що мають живитися з виробничої праці му- 
зик-виконавців. У цій справі величезну вагу має широка й інтенсивна 
праця вад музичним вихованням молоди, особливо трудшкільяоі. Останніми 
роками і преса, і музично-громадські кола гостро й виразно висували пи¬ 
тання про потребу поліпшити справу з викладанням музичних дисциплін 
по цих школах (дав. дискусію в „Культ, і Побуті" за 1925 р. та поста¬ 
нови першого Пленуму Муз. Т-ва ім. Леовтовнча, що їх надруков. в № 6 
„Укр. Муз. Газети" за 1926 р.). Але тепер справа ця не кращає, в инв- 
паки—ніби гіршає. Про це свідчать хоч би такі повідомлення. 

„У Житомирських Педвузах—ІНО та Уврпедтехнікумі—хорові органі¬ 
зації зруйновані, бо Головпрофосвіта в плані ве визначила годин хорової 
праці, адмівістрація-ж цих установ поставилася до справи формально; тому 
цю роботу довелося припинати. Студентство обурене з такого ставлення, але 
нічого зробити ве може: треба додержувати твердих штатів." 

„У Кременчуці 1925/26 навч. року на співн по трудшколах мало звер¬ 
тали уваги і ОкрІНО і завшкіл. Ще гірше було ві співами в Крем. 
Педтехнікумі, де навіть програми не було на цю дисципліну. 1926/27 навч. 
рову справа ця ще погіршала “ 

Не треба думати, що цей стан у Жнтомірі та Кременчуці є винятко¬ 
вий. характерний тільки для цих міст. Маючи повідомлення, що цього року 
муз.-вокальна сорава погіршала ще й по инших Педвузах (Чернігів, то-що). 
доводиться гадати, що ті міста якраз є характерні для сучасного стану і 
винятком с мабуть ті Педвузи, де справа ця ве погіршала, а покращала 
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(наор., Київ. Педтехнікум їм. Грнвченка. Звягельськнй, Ново-Московський, 
то-іцо). 6, звичайно, і трудшколи, де соівоча справа поліпшилася (яв яапр. 
у І Черкаській трудшколі, що розпочала масовий спів). Але в справі дитя¬ 
чого музвиховання та в справі готування керівників його потрібне загальне 
(по всіх місцевостях), одностайне зрушення, грунтовне поліпшення, якого, 
на жаль, досі нема, а замість нього, яв і раніш, панує формальне й повер¬ 
хове ставлення. 

Ця справа потребує уважного обміркований. Для цього в середині січ¬ 
ня 1927 р. було скликано в Квїві спеціяльний з'їзд керівників музсправи 
по Педвузах (матеріяли його подаються в цьому числі „Музики"). Про цю 
болючу справу, безперечно, знову говоритиме наступний Всеукр. Пленум 
Муз. Т-ва, щоб спільними й упертими зусиллями зрушити нарешті шкідливу 
інертність у цій справі. 

Цевие пожвавлення можна відзначити в політосвітній музичній роботі 
(по робклубах, сельбудах, хатах-читальнях). Наприклад, у Квїві з 15 гру¬ 
дня 1926 р. до 15 січня 1927 р. тривала виставка художньої роботи київ¬ 
ських клубів, що відбувалася під гаслом „боротьби за якість." На цій ви¬ 
ставці, поруч драмгуртків та живгазет, продемонстрували свою роботу кіль¬ 
ки десятків музичних колективів (хорів, симфонічних, духових та струнових 
оркестрів). Виставка ця викликала живе зацікавлення серед київ, робітни¬ 
цтва (кожен вечір відвідувало душ 600 слухачів). Тепер при кабінеті культ- 
робітника Коїв. ОР11С організовується „Досвідна Станція" клубної худож¬ 
ньої роботи, що стало дбатиме за поліпшення художньої взагалі, а музичної 
зокрема, роботи по клубах. 

У політосвітній музичвій роботі, безперечно, не мале значення має й 
широке святкування „Всеукраїнського дня музики." 

Проте й у цій галузі, як і в галузі дитячого музвиховання, треба ще 
надзвичайно багато зробити, щоб мати якісь певні й сталі наслідки. У цій 
галузі наші провінційні сільські й міські глухі закутки так буйно вкрилися 
густим бур’яном інертного дилетантизму й самозакоханого неуцтва, що по¬ 
трібні довгі роки упертої роботи, доки вдасться викоріняти той бур'ян. 

В оркестровій справі минулого року мали той самий стан, як і попе¬ 
редніх років. Вища форма оркестрових організацій—симфонічні колективи— 
є тільки по більших центрах,—Харкові, Квїві, Одесі, Дніпропетровському, 
то-що; і тільки зрідка трапляються вони, як клубні симфонічні гуртки, десь 
па периферії. Але навіть і по більших містах вони ведуть нужденне життя 
і, можна сказати, ледве животіють: зимового сезону бувають тільки пооди¬ 
нокі концерти; і тільки влітку по більших містах та курортах (яв, напр., 
Соснівка під Черкасами) можна частіше слухати сямфон музику, і то зде¬ 
більшого тільки легку—„садову". У Квїві цього зимового сезону, крім кіль¬ 
кох клубних гуртків та кількох учнівських симфов. оркестр муз. профшкіл 
та ВУЗ'ія, працюють дві молоді симф. оркестри: при Муз. Т-ві ім. Леонто- 
вича під орудою М. Радзвєвського та Симфонічний Ансамбль без диригента; 
але вони дали поки-що тільки по одному концерту. Ця мала продукція сим¬ 
фонічних колективів (переважно в наслідок браку інтенсивного зацікавлення 
широких мас симфонічною музикою) харакгерне явище для сучасного стану 
нашого музичного життя і свідчать, яв нам здається, про низький рівевь 
музичного сприймання нашого суспільства. 

Численні гуртки й оркестри народнії інструментів дають масам зде¬ 
більшого худоашьо нікчемні твори. Тільки поодинокі оркестри („МІК" під 
оруд. Радзиєвського при Київ. Філії Муз. Т-ва ім. Леонтовича, орвестр ім. 
Андрєєва в Харкові, оркестр під орудою Комаревка при Харк. Філії Муз. 
Т-ва) своїм репертуаром та виконанням художньо дорівяюються симфоніч¬ 
ним оркестрам. Щось подібне маємо й по духових оркестрах: такі духові 
оркестри, як у Київ, школі міліції та в Київ. Інституті ім. Лисенка,—явище 
дуже рідке. 
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Ми вважаємо, що чнсіенні оркестрові осередки можуть дуже спричи¬ 
нитися до піднесений музичного рівня мас. Тому треба роботу цих осеред¬ 
ків поставити иа сталий і міцний грунт. Треба привернути до цієї забутої 
ділянки наших композаторів та видавництва. Треба на всю широчінь вису¬ 
нути ті пекучі питання, що виникають у роботі цих осередків. А для того 
треба скликати з'їзд-конференцію, спедіяльно присвячену дій справі. Бо тут 
маємо певні специфічні (почасти технічні) питаная, ідо їх загальві музичні 
з’їзди не мають змоги докладно обговорити. І ділком природвьо, що питання 
про такий сиедіяльввй в'їзд повстало й наближається до реального здійснен¬ 
ня в близькій до оркестрової галузі—у кобзарській. 

1926 рік виявив велике зростання числа кобзарських колективів (гурт¬ 
ків і капел): їх маємо тепер у Квїві. Харкові. Полтаві. Тумані, Барвшпо- 
лі, Конотопі, Миргороді, Крюкові та вн., і навіть у Краснодарі на Кубані; 
а по-за цими колективами є ще багато поодиноких кобзарів. Перша Худож¬ 
ня Капела кобзарів, відбуваючи свої численні мандрівки (тільки-но 1926 
року вона їх мала 5), зробила для кобзарської справи те. що „Думка" сво¬ 
їми мандрівками для хорової: розбуркала маси, привабила їх увагу і) заці¬ 
кавленая до кобзарського мистецтва, відродила його для сучасиоств. І тепер, 
продовжуючи далі цю піонерську роботу, вона засновує кобзарську студію й 
майстерню для виробу кобз, розоочннас видавати ноти для бандуристів і 
скликає в травні ц. р. всеукраїнський кобзарський в'їзд. 

1926 року помітне було деяке пожвавлення в галузі камерної музики, 
-ПО різних містах тепер працюють часом луже іитенсивво квартетні (й ка¬ 
мерні) колективи: у Харкові (квартети ім. Вільома та ім Леовтоввча), Київі 
(квартет ім. Леовтоввча), Одесі, Дніпропетровському та нн. Но багатьох мі¬ 
стах відбуваються часом цікаві й серйозні конццрти. Київ, наприклад, цього 
року має прослухати багато ввзначввх концертантів із Росії та закордояу, 
які давно не виступали, а то й навіть зовсім не бували в Квїві (вапр. укра¬ 
їнці—співак Голинськвй та оіяаістка Л. Колесса). 

Але, хоч по більших містах України му8нчяо-концертове життя від¬ 
бувається досить інтенсивно, та проте нема в ньому потрібної свстематич- 
вости й плановости, нема організації, що дбала-б конпертову стихію скеру¬ 
вати в належному напрямкові, дбала-б за широке й глибоке ознайомлення 
слухачів із світовою музичною творчістю. По окремих містах такі орган і- 
аації виникають. Напр, у Квїві в-осеви 1926 р. при Муз. Т-ві ім. Леонто- 
ввча організувалася Асоціація сучасної музики; на своїх загальних зборах— 
иовцертах вона досі продемонструвала багато творів композиторів росій¬ 
ських (Стравінський, Прокоф'єв, Мясковськвй, Метвер та вн.). французьких, 
італійських, англійських та вн., а також і твори місцевих—київських ком¬ 
позиторів. Коли-б такі активні асоціації були й по вишні містах України, 
музичні кола тамошні мали-б змогу стежити за рухом сучасної всесвітньої 
музичної творчостн і за тими процесами й напрямками, що в вій діють. 

Ще більше культурво-музичяе авачевня має курс публічних муаич- 
но-історичвнх лекцій—демонстрацій, що його вже 4-й рів провадить у 
Київі васлуж. професор Г. М. Беклемішев '). За З'/з роки кияни мали змогу 
прослухати в яскравому виконанні талановитого професора і в історичній 
послідовності подану музичну творчість Англії, Америки, Франції, Німеч¬ 
чини, Італії. Іспанії, Данії, Швеції, Норвегії, Фінляндії, Угорщини, Чехії, 
Польщі та єврейську національну музику; тепер Г. М. Беклемішев починає 
демонструвати творчість Бетговева, а потім (мабуть уже в-осеня) російську 
та українську музику. Такого великої культурно-мистецької вага, курсу не¬ 
має ніде в СРСР. 


') Докладніше за 1924—25 р. див. „Музику" ч. 7—8 за 1925 р. 
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Проте, навіть у Київі, не вважаючи на активну діяльність оцих двох 
інституції, виразно й настирливо відчувається потреба в такій організації, 
що систематично обслуговувала » найширші маси, дбала-б щоб задовольнити 
їхні вимоги й потреби і намагалася-б виховувати ці маси, підносячи їхній 
смак, їхню музичну свідомість. Муз. Т-во ім. Леонтоввча в-осенн взяло на 
себе ініціативу створити в Київі таку організацію, але покищо ця ініціа¬ 
тива не дала потрібних наслідків. Складну справу організації Філармонії 
1926 рік передає наступному 1927 рокові (хоч ми не певні, що В цього 
року ця сирава набере конкретних форм). Створення філармонії бодай у 
київському маштабі було 6 важливою справою, бо. виконуючи своє безпосе¬ 
реднє завдання. Київська Філармонія проторювала-б шлях і давала-б пев¬ 
ний досвід для створення Всеукраїнської Філармонії, яка могла-б звернути 
свою увагу не тільки на більші центри, де й тепер так-сяк триває музвчво- 
концертове життя, а й на ті дрібніші міста, усі оті Білі-Церквн. Проскурови, 
то-що, у концертовому житті яких—або пустка, або жах! Концертове Бюро 
при Управі Оперового Тресту, даюча змогу Харкову. Квїву та Одесі про¬ 
слухати кількох визначних концертантів, ані в якій мірі не може заступати 
місце Всеукраїнської Філармонії, потреба в якій теоер гостро відчувається. 

Всеукраїнське Муз. Т-во ім. Леонтоввча. найяскравіша Й найвпливові- 
ша організація в музично-громадському рухові, визначається перш за все 
своєю ініціативністю. Воно відбиває вимоги мас. воно висуває ті актуальні 
проблеми, що повстають у сучасному музично-культурному житті України, 
загострюючи на них увагу всього вашого суспільства і зокрема державних 
органів. І ми тепер бачимо, як уже починає здійсвюватвся де-що а того, 

про що вперше колись зауважувало Муз. Т во: створення української опери 

та Оиерового Тресту. „ВееукраївськвЙ День Музики'', жовтневі хорові 

Олімпіяди та нн. Підкреслюємо: починає здійснюватися! Бо ті форми й на¬ 

прямки. в яких ідуть на початкові свого життя ці нові явища й процеси, 
звичайно, не можуть задовольнити громадського сумління діячів Муз. Т-ва. 
Але мн певні, що надалі, поволі хиби звикатимуть і, слідом за цим, поч¬ 
нуть з івіціятиви Муз. Т-ва виникати й розгортатися нові заклади: Угра- 
мпто (виробвицтво грамофоиових платівок), Ноговидаввиче т-во. Укрфіл,то¬ 

що. Ініціативність -Муз. Т-ва, його пильна увага до всіх більш-менш важ¬ 
ливих діляиок музичного життя, його заходи до розбуркавня мас, культур¬ 
ного їх виховання та їх громадського організування,—це все має велику 
вагу в справі творення радянської культури на Україні. Муз. Т-во тепер 
охоолює широкі лави музичних робітнпків: воно має в свойому складі 
близько 1000 членів, серед них—66 організацій (49 хорів. З Муздрам- 
інститути, 2 Музтехвікумн, 7 Музпрофшкіл, 5 ПедВУЗ'ів). Провадячи 
широку різноманітну діяльність. Т во має звязок із кількома десятками ти¬ 
сяч осіб. Воно має на Україні більше 10 Філій та кільки повноважних осе¬ 
редків, що заступають на місцях Філії Т-ва, доки там не створиться спри¬ 
ятливих обставин для відкриття Філії. 

Нам здається, що тепер дві перешкоди заважають Т-ву розгорнутися 
ширше й поглибити свою роботу. Перша: брак досвідчених, кваліфікованих, 
ідейних і громадсько-виховавих музичних сил, що разом з музичною ро¬ 
ботою моглн-б переводити й організаційну. Таких осіб у нас дуже обмаль. 
Вони перевантажені різноманітною роботою (диригентською, педагогічною, 
організаційно адміністративною, то-що). На роботу, що потребує найвищої 
кваліфікації (композиторську, науково-дослідчу) у них не вистачає ані снл, 
ані часу. І Музичне Т-во. ініціативно висуваючи різні проблеми з різно¬ 
манітних галузів музичного життя, укладаючи цілі системи заходів до по¬ 
ліпшення музнчної сорави. дуже часто стає перед нерозв'язаною проблемою: 
нема кому зробити! Отже актуально повстає питання: 1) про виховання й 
приваблення до роботи здібного молодняка та 2) про найкраще, найдоціль- 
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ніше використання всів! меса членів Муз. Т-ва. запроваджуюча наванта¬ 
женая (відповідно до здібностей та можливостей) кожного з членів Муз. 
Т-ва. Иаакше—„криза зросту" Муз. Т-ва. що й тепер уже гостро відчува¬ 
ється, що-далі, то все глибшатиме! 

Друга перешкода: брак сталої (а подевуда навіть і будь-якої!) мате¬ 
ріальної бази деявнх Філій, повноважнні осередків та організацій—членів 
Т-ва. І тут потрібні якісь заходи, конкретні форма яких можна визначати 
тільна залежно від місцевих обставин. 

Обидві ці перешкоди треба протягом 1927 року усунути. (Інакшебуде: 
1) виснаження й перевтома теперішнього активу Муз. Т-ва та 2) розклад 
місцевої роботи Т-ва, що безперечно, яегатнвао позначиться на всьому куль¬ 
турно-мистецькому житті УСРР. 

Кінчаючи цей побіжний огляд деяких галуаів музичного життя УСРР 
1926 року, повинні зауважити, що ми тут через брак місця не змогли охо¬ 
пити таких важливих галуаів, як музично-профосвітня, науково-дослідча й 
етнографічна, композиторська, видавнича та ив. Сподіваємося це зробити в 
наступній книжці „Музики". 

В. ЗІНЬКІВСЬКИЙ. 

Закордонна музична журналістика за 1-ше півріччя 
1926-го року')- 

Розмір цієї етапі дає змогу тільки-но в загальних рисах торкнутися 
вмісту перелічених нижче видань, відзначивша тільки найважливіше, що не 
втрачає своєї цікавостн й тепер, минаючи те, що мало тимчасовий інтерес 
у швидкому темпі музичного життя. 

У „Менестрелі" можна відзначати иілька етапів про окремих компо¬ 
зиторів давнішого часу. „Новий Моцарт" (ч.ч. 1—3).—стапя—рецензія з 
приводу нової німецько! книги Дртура Шуріга („В.-А. Моцарт, його жипя 
й твори"), вносить нове освітлення в питання, що вважалося до останнього 
часу за остаточно розроблене, і дає правдиву історичну фігуру великого 
композитора, аамість того ідеалізованого, напів- фантастичного Моцарта, 
якого змальовували попередні досліди (включаючи сюди й авторитетну на 
свій час працю Опо Ява).—Стапя про Фраица Ліста (ч.ч. 22—23) з при¬ 
воду нової книги Гюі-де-11урталеса: „Жипя Ф. Ліста" дас всебічнвіі та ці¬ 
кавий огляд жипя й творчости славетнього на свій час композитора.—Про 

') Ось часописі, що ними користувалися ми в свойому огляді. Німецький: 
.У.еіІчсіпїГІ Ніг Міьік’ (.Музична часопнсь’). Заснував 1834 р. Роберт Шуман. 
Щомісячник академічного типу, з перевагою нузично - наукових статтів. Не¬ 
великий відділ хроніки й рецензій. Загальний напрямок —консервативний, а 
критично-негативним відношенням до .крайніх’ течій у сучасній музиці... 

Англійський: „Тке Мизісаі Тітез" (.Музичний Час’). Засновано 1844 року. 
Певне, найсолідяіший з органів англійської музичної преси. Журнал універсаль¬ 
ного типу, що його розраховано на задоволення різноманітних інтересів так фа- 

торів давнішної доби. Змістовний відділ рецензій та хроніки місцевого і всесвіт- 

механічних інструментів, радіо-передачі... Багата реклама різних музичних уста¬ 

ве... Нотні додатки... 
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Вебера (ч. 24), з приводу 100-х роковин його смерти (6 /їі 1826 року). Кіль¬ 
ка уваг про видатні риси творчости Вебера: багатий дар „одухотворення 
природи, користування з оркестрових тембрів, як з вищих мальовничих за¬ 
собів. Вплив Вебера яа сучасну йому музику й романтичну літературу 

Крім статтів про „короля вальсів' Ґіоганна Штрауса (ч. 10) з приводу 
100-літвього ювілею його народження (25/х 1825 р.), про Луі-де-Фурко 
(ч. 25). різнобічного дослідника історії мистецтва, особливо середневічного, ав¬ 
тора везакінчевої праці про Вагвера (1923 р.).— можна згадати ще досить 
цікаву статтю Е.-К. Грассі (ч. 4—6) за назвою: „Перебудова". („Несопзігп- 
іге“). Це спроба накреслити шляхи, що ними мас простувати ти розвиватися 
сучасна музична система. Автор вважає, що дальшого збільшення музичних 
можливостів буде осягиево не за „тональної" системи, (маючи ва увазі й 
„політональність" і „атональність"), але-ж тільки за „модальної (ладової), 
що знаходить собі підтримку й у народній музиці. 

З хроніки поточного музичного життя різних країв треба відзначити 
статтю Д. Мільо (ч. 24) -„Музичне життя в СРСР".—Автор з захопленням 
розповідав про свої враа.-іння від подорожі до столиці Союзу. Після кілька¬ 
річного відрину від Евроии помічається буйний розцвіт після-революційного 
музичного життя. Шукяввя найновіших шляхів. Утворення системи „де- 
темперації", з поділом октави на 175 частин (М. Абрамов у Москві), з до¬ 
слідами на відповідно налагоджених інструментах. Оркестра без дириген¬ 
та,— з найвищими досягненнями. Блискуча музична критика (Ігор Глвбов 
та іи.)... Низка молодих композиторів, що. під впливом Прокоф'еаа, відій¬ 
шли від „Скрябінізму" (Дешевов, Рязанов. Тюлівтаїв) й виявляють висові 
здатності... Широка поставовка ввдаввяцтва й музичної пропаганди ва про¬ 
вінції... Ще кілька звісток про виступи в тих чи ваших місцях музичних 
сил колишньої Росії... Прокоф'вв і Стравінськпй у Голавдії, Італії, Парижу... 
Там-же в концертах—Симфонія ч. 2-е Бородіна та „Рапсодія на укр. теми" 
Ляпунова... Співачка Ніна Кошвць—у Парижу... Кусевицький—у Америці 
(вшанований дипломом доктора Броунського університету)... 22/хи 1925 р. 
в Парижу—концерт. Саші Воіітячеико"... Інструмент—„панталеои" (по ймен¬ 
ню його винахідника)... Українська програма... Чн немає тут звязву з А. 
Войтиченком, що виступав у Київі в 1900-х роках з „цимбалами", виявля- 


Аиглійськвй: „МопОіеу Мивісаі Кесон)" („Щомісячні Музичні Вісті"). Неве¬ 
ликий журнал популярнішого, переважно інформаційного характеру. 56-й рік 
існування. Містить у тексті й п'єси, більше „салонового" змісту. 

Англійський: „ТЬе Мизіс Виііеііп" („Музичний Бюлетень*). Щомісячник пе¬ 
реважно хронікально-інформаційного характеру, на що вказує сама назва... Ці¬ 
кавий для нас. як офіційний орган „Британського Музичного Товариства,* з ши¬ 
роко поставленою й систематичною інформацією з периферії... 

„Кеуіяіа Мизісаіе Лаііапа („Італійський Музичний Огляд"). Журнал-триме- 
строввй (за 1926 рік: лютий, червень і вересень), виходять 33-й рік. Видання ака¬ 
демічного типу з поміркованим напрямком. Містить повалені статті з питань му¬ 
зикознавства й музичної педагогіка (де-що французькою мовою). Широкий і змі¬ 
стовний огляд новин музично-літературної продукції голівнішвми європейськими 
мовами. Незначний відділ хроніки... 
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ючи значну віртуозність, і потій виїхав за-кордон з метою пропаганди ук¬ 
раїнської музики"... У Лімі (столиця Перу)—концерт „українського хору"... 
Музика—приваблива, але склад голосів—слабкий... Солістка Боброва вико¬ 
нала... арію з „Гейші"... Певне, це е уламок якоїсь „руско-малоросійської" 
трупи, що емігрувала підчас громадянської війни... 

„ЯеіізсЬгіИ Гйг Мизік* („Музична часопнсь"). У 1-му й 2-му числі— 
велика стаття А. Гейса (редактор журналу): „Як виникли певні великі мо¬ 
менти надхнення в славнозвісних пісенних мелодіях (до пояснений худож¬ 
ньої піснетворчостн)*? Про ролю. яку відограс глибоке пройняття психіки 
композитора певними моментами словесного тексту для утворення музично- 
вадхневиої мелодії. Аналіз звязку тексту з мелодією на 3-х зразках: хорал 
Лютера: „Міцна фортеця", П. Ніколаї: „Як прекрасно сяс" і Бятховена: 
„Небеса вславляють честь надвічвого* Де-які „вагнерівські" матеріали 
Гостро-полемічна рецензія ('ч.ч. 1—2) на книгу П. Бекера: „Вагнер. Життя 
в творчості" (1924 р.). Головний момент полеміки—взаємовідносини життя 
й мистецтва у Вагнера. Автор статті закидає П. Бехерові догматизм, сва¬ 
вільні твердження, тенденцію виставити Вагвера провідником „мистецтва 
для мистецтва". 

У ч. 5-му—спогади про Вагнера одного а його співробітників на те¬ 
атральній ниві Рудольфа Штукевброка, а також—оголошене Себ. Рііклем— 
„Пояснення Вагнера що до розлучення подружжя Бюловвх". 

Сторіччя смерти Вебера відзвачево низкою статтів і дрібніших інфор¬ 
мації у 6-му числі журналу. „Великому романтикові". Стаття А. Гейса про 
ролю творчостя Вебера в розвиткові сучасної музики. 

Стаття П. Міса—„Романтичні основні думки в оперовій творчості Ве¬ 
бера" підкреслює основині! погляд В. ва музичне відображений в його сце¬ 
нічних творах: одухотворений й символізація орнроди, музичний, вислов 
душевних вражінь, особливо яскраво й послідовно виявлені в „Чарівному 
стрільці" („Фрейшютц"). — Де кілька уваг з приводу невиданих до остан¬ 
нього часу речей з художньої спадщини В., в тому числі де що з музики 
до драматичних творів, які потім зійшли зі сцени. Наор., „арієтта Люпнп- 
дя“,—вставлена до „народ, казки Л. Губера „Зоряна дівчина". Недруко 
ваиі до цього часу листи Вебера до своєї нареченої Кароліни Брандт. 

Варто ще відзначати низку статтів, що уявляють з себе полеміку, 
дискусійне обговорений тих-чи иншвх питань музикознавства. 

У ч.ч. 2 й 5-му—полеміка Л. Рімана з Росселем та РаНяштейном що¬ 
до питання про „функції" основних акордів (розпочато її в ч. 12-му за 
1925 рік і ще не закінчено). У ч.ч. З, 5-й 6-му—дискусійний обмін думок 
з приводу де-якнх непевних поглядів у художній техніці фортеп’янової гри. 

Далі ми сподіваємось іще повернутися до цікавіших висновків цих 
дискусій. 

Рух молодих музичних сил Радянського Союзу в сприятливих умовах 
нового соціяльного ладу—теж притягає увагу західнії музикознавців і кри¬ 
тиків, хоча ще не скрізь знаходить собі безсторонню оцінку. У ч.ч. З—4-му, 
в статті А. М. Васербауера маємо сиробу більш менш змістовної інформації 
в цій справі („Російське музичне життя"), але не з цілком певним, одно- 
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бокам розробленням темв. Автор виходить з упередженого погляду, нібн 
соціяльва революція в Росії пригнітала в кінець усі інтелектуальві свлн і, 
разом 8 тим, утворила па кілька ровів примусову ізоляцію від .культурної' 
Свропи й тим припинила нормальний розвиток художньої та зокрема му¬ 
зичної продукції. Наслідком „ненормального” розвитку иіби був вріст 
„скрябінізму", що його автор мислить, як явище, можливе тількн-во на ро¬ 
сійському грунті й незрозуміле для Свропи. 

Розглядаюча сучасний стан музичного життя Рад. Союзу, автор зазна¬ 
чає бажавия „нагнати те, що було загублено за кілька минулих ровів", і 
вказує на два угруповання сучасної музичної продукції і поруч 8 „роман¬ 
тизмом" Скрябіяа та його школи,—„класицизм" (в яншому розумівні, ніж 
це взагалі прийнято в історії музики), представниками якого с група моло¬ 
дих композиторів, що виявляють вплвв композиторів старшого покоління 
(Метнера та ин), а, голівие вплив Прокоф'ева та Стравинського (нині—емі¬ 
грантів). поруч з прагненням до незалежної творчости й бажанням опере- 
дати своїх учителів у шуканні нових засобів творчости,—включно до утво¬ 
рення нових музичних систем. 

Не зважаюча на скептичний погляд автора на наше молоде покоління, 
що пішло своїми шляхами, „зневаживши усталені віками музичні традиції", 
він, всеж-таки. кінець-ківцем мусить визнати великі можливості, що відкри¬ 
ваються перед нами в нашій музичній праці. Треба зазначити, що журнал 
уважно стежить за воввиами музики й музичної літератури, а також ціка¬ 
вішими явищами поточного музичного життя різних країв, хоча часто обго¬ 
ворюючи справи, особливо що-до новіших музичних течій, почувається 
той самовоевнено-академічний той, що часом навіть заважає ясному розу¬ 
мінню явища, про яке йде мова. З нових видань, рецензовавих (гостро-кри¬ 
тично) у журналі, можна відзначити кнвжку (яімецьк. мовою) Арієля: „Прин¬ 
цип відаосвостн музичної гармонії (1925 р.). де автор дає спробу утворення 
19-ступвевої музичної системи (перші спроби у Царліно), де знищується 
чиста квінта й велика терція, а в основі лежить „приблизно вірна мала 
терція". 

Мниаючв за браком місця, ще де-які видання, вгадаємо лише цікаву 
у справі порівнюючої музичної етнографії збірку угорських народніх пісень, 
що впорядкував сучасний угорський композитор В. Барток: 320 мелодій з 
угорським та німецьким текстом, систематизованих з надзвичайним знай 
ням і вмілістю. 

З поточної хроніки можна відзначити: концерти Стравинського в Пра¬ 
зі та Франкфурті н. М. (між вншого кантата „Російське весілля"); там-же 
концерт української піаністки Любки Колесси (видатний успіх); концерт Про- 
коф’єва в Берліні; там-же ставлення „Бориса Годуиова" у Відні—симфоніч¬ 
ний концерт під орудою Сараджева (УІ-а симфонія Мясковського й ф.-п. 
концерт С-шоіІ Рахманінова; у Берліні—„Воццен", опера Альбіна Берга: 
спроба композиції в „атональній* системі; там-же твори Гіндеміта і Кре¬ 
нена—в системі „політональній". 

„ТЬе Мизісаі Тішез" („Музичний час"). У 1-му числі стаття про Ф. 
Ліста (Е. Бреверта). Основні моменти в житті й творчості: 1) поширення 
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артистичного світогляду через поглиблення в літературу й споріднені га¬ 
лузі мистептва; 2) чутливість художньої натури що-до різних музичних те¬ 
чій того часу, з перетворенням їх у своїй артистичній психіці. 

У 2-му числі—стаття В. Девіса „Завершена кварта", з приводу ваш 
вавня кварти яи коясонанса у нового композитора Гольста (теоретичні мір¬ 
кування про природу тонів і природу інтервалів: інтервал не як віддалення 
між тонами, а як відношення їх вібрацій). 

Стаття А. Казелла: „Гармонія Равеля". На думку автора, Равель у 
своїх композиціях не виявляє „новаторського" ухилу в бік „політонально- 
стн* чи „атональности", а тільки ширший і вільніший розвиток звичайної 
гармонійної будови. Після Вебера, який зафіксував вживаная иоиакорда, 
Равель робить дальнішвй крок а ундецимакордом (§-Ь-І>-Г-а-сіз) і всіма його 
комбінаціями, а також широко вживає стародавніх грецьких ладів (особливо 
дорійського, гіподарійського та, иноді, фригійського). 

У ч. 5-му: „Поступ Рбскіиа в музиці" (Стаття ЄвнГрю).—Автор стежить 
за еволюцією поглядів на музику відомого філософа-прнтика Рескіна. На по¬ 
чатку своєї літературної діяльвости він ставить музику нижче образотвор¬ 
чих мистецтв, визнаючи за вею тільки-но ролю розваги почуття, приступну, 
нарівпі з людиною, й иишнм тваринам. Але поступово Р. переходить до 
визвавня високого впливу музики на людську психіку й потребу виховання 
музичного смаку для повної й свідомої насолоди музикою. 

Низка статгів переважно місцевого значіння про окремих композито¬ 
рів: Джова Довланда (Помер 1026 р. Довів до вищого завершення гомофо¬ 
нію ХУІ-го століття); Джона Фермера (автор мадригалів ХУІ-го століття); 
Вільяма Дамана (Помер 1591 р. Автор переважно церковної музики); Са- 
муеля Себ. Веслея (помер 1676 р. Церковний композитор і органісти): 
Йозефа Майнцера (Помер 1851 р. Хоральний композитор, народився в Ні¬ 
меччині, але, примушений покинута батьківщину, доживав у Англії, де за- 
сиував музичний журнал, перетворений 1844 р. на „ТІїе МішсаІ Тітен"); 
Чарльаа Бернеи (1726-1814. Автор „Історії музиив") на свій час видатної 
праці, збудованої на особистих архівних дослідах по рівнях країнах). 

Низка характеристик видатних музичних критиків, у тім числі—М. Д. 
Кальвакорессі, відомого 8 своїми дослідами російської музики (капітальна 
праця про Мусоргського, вид. в 1908 р., й багато иншого матеріялу по 
журналах). 

Треба відзначити де-які рецензії та инші матеріали, що торкаються 
російської музики.—Оскар Різеман. „М. П. Мусоргськвй" („Монографії по 
російській музиці". Т. ІІ-й). Солідна праця, хоча з аепоаним використан¬ 
ням матеріалів. Невдала також авторова спроба погодити цілком проти¬ 
лежні погляди музикантів і критики на діяльність Мусоргського. 

„Російська му8ина“,— збірка статгів, уміщених у журналі „Мелос", 
ч. 8-е (Іг. Глєбова—про муаичву науку в Росії, А. Фінагіна—про поперед¬ 
ників Глінди, Р. Грубера й А. Фінагіна—про різні проблеми музичної 
формя, а спеціальними зауваженнями, що до музики в рос. школі. 

Далі, з цікавіших подробиць поточного музичного життя, згадаємо 
вміщену в ч. 6-му звістку про орган-фортепіяно,—новий винахід амери- 
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панського іаженіра Гамовда, що поєднує в собі особливості обох інструмен¬ 
тів. Особливу систему .рефлекторів' пов'язано з додатковою педаллю, що дас 
змогу, за бажанням виконавця, регулювати силу й продовженість звука. 
Цей інструмент вимагає небагато змін у структурі теперішнього форте- 
піяво, а також не вносить значних змін і в техніку. 

Цими головнішими увагами, що до змісту „М. Г.“—доводиться й об¬ 
межитись, зазначивши тільки загалом універсальність у всіх галузях му¬ 
зичного життя в світовому маштабі. Проглядаючи журнал, мн в ч. 6-му 
мнемо наочний зразок зростання його. Число 6-е ц. р. с 1000-е число з 
початку його існування й, на згахку про цей „ювілей, в додатку вміщено 
зразок його 1-го числа Іза 1-іпе червня 1844 року). Там— зшиток на 8 сто¬ 
рінок, з яких 5—літературного змісту (голівяе хроніка), а 3—нотного до¬ 
датку (4-х голосний хор. муз. Перселя). А тепер — випуски по 6 друкова¬ 
них аркушів, з великим числом відділів, де можуть знайти собі відповідь 
пайрізноманітніші запитання й інтереси. Перегляд цього журналу цікавий 
ще й там, що показує наочно, наскільки в Англії, за порівнюючи невисо¬ 
кого рівня активної музичної творчостн, широко виявляється мувична про¬ 
паганда всіх родів: не тільки концерти й вистави, до яких закликають 
кращих виконавчих сил усіх країх і знаходять собі належну оцінку... на¬ 
віть грамофонова продукція, як популярніший засіб розповсюдження му¬ 
зики, дає вибір музичного матеріялу в величезній кількості і—першорядної 
якости (тут представлено всі роди музики,—до симфонічного включно). 
Слід згадати й про діяльність „Британського Музичного Товариства", про 
яке далі доведеться ще сказати докладніше. 

„МопІЬІу Мішсаі Несогсі “ („Щомісячні Музичні Вісті"). Порівнюючи 
8 попереднім,—журнал популярніший, переважно інформаційного змісту. Але 
містить статті й загального значіння. У 2-5-му числах—стаття Угльфільда- 
Гелля: „Прелюди Шопена". Автор зазначає той дивний, але досить звичай¬ 
ний у мистецтві факт, що з 24-х прелюдів Шопеиа (Ор. 28) майже всі 
написано за надзвичайно тяжквх і несприятливих обставин його життя, 
на отоці Майорці 1838 року. Додається докладний аналіз прелюдів—фор¬ 
мальний, технічний та естетичний. 

У ч. 3-му: „Нові фактн про Бородіна" (М.-Д. Кальванорессі). Уваги 
з приводу біографії Бородіна, вид. 6. Браудо. Ця книга вносить нові ін¬ 
формації що-до дитинства та молодих років Б„ його закордонної подорожі, 
після закінчення Академії 1858 року, та де-якнх творів того періоду, 
почасти втрачених... Мів тнм, біографія, що її написав Стасов, не ви¬ 
користовує багато де-чого з матеріалів, які мав він у свойому розпо¬ 
рядженні. 

У ч.ч. 5-6-му „Спогади про подорож Скрябіна по Волзі". 1910 р. 
(Ел. ф. Тідеббль). Записки одного з співучасників концертової подорожн з 
оркестрою Кусевицького. 

З відділу рецензії: Рене Ванн. („Оісііоппаіге Цпітегзеї сіє Тегшіпо- 
іо^іе Мигісаі") „Універсальний словник музичної термінології" 50.000 му¬ 
зичних термінів всіма європейськими мовами (крім російської). 
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„Луна 8 Росії" („Есііоез Ггоіп Киззіа"). Збірка п'єс, видавих А. Ігль- 
фільд-Гбллем. 17 о’вс відомих рос. комаознторів: Щербачова, Копалова, Гре- 
чавінова, Скрябіна та вн. окремих композиторів. 

З хроніки: у Лоидові—опера Р.-Корсакова „Кітеж" (вв одностайна 
оцінка); вого-ж—„Увертюра на церковні теми" (у Філармонічному Т-ві); 
в Ню-Йорку—опера Массене „Дон-Кііот“.—з Шаляпіввм у головній ролі). 

Як одну з особливостів журналу „М. М. К.“. привабливу не стільки 
для фаховців, скільки для аматорів, треба зазначити відділ „запитань і від- 
повідів", де трапляються інформації, що мають, крім персонального, й за¬ 
гальне значіння. 

„ТЬе Мизіс Ниііеііп- („Музичний Бюлетень"), невеличкий журнал 
переважно інформаційного змісту... Це офіційний орган „Британського 
Музичного Товариства", про яке маємо відомості з цього-ж таки жур¬ 
налу. „Брнт. Муз. Т-во" заснував 1918 року А. Ігльфільд-Гблл. (ім'я, 
з якам нам уже доводилось зустрічатись на сторінках ннших журна¬ 
лів). Програм діяльности Т-ва полягає в таких пунктах: 1) утворення осе¬ 
редків і філій по всьому світу; 2) боротьба за обов'язкове місце музики в 
справі виховання; 3) сприяння розвиткові музичного смаку шляхом лекцій 
та концертів; 4) захист інтересів англійська! композиторів у себе й за¬ 
кордоном; б) об’єднання всіх активних музачвнх сил в Англії для продук¬ 
тивнішої праці; 6) улаштування музичних книгарень по всьому королівству. 
Філії Т-ва по-за межами Авглії. наскільки можна бачити з періодичних ін¬ 
формація, існують уже: в Австралії (Мельбурн, Сідней) і в Індії (Бомбей). 

У ч. 2-му журналу вустрічасмо звістку про другу, цікаву для нас ор¬ 
ганізацію: „Міжнародне Т-во сучасної музвкв". Немає подробиць про устрій 
Т-ва, а тільки програм чергового „фестіваля" („святкування"), що призна¬ 
чений був на 18-23 червня м. р. в Цюриху. Малося на меті 0 концертів з 
творів хорових, камерних та оркестрових—нових композиторів: швейцар¬ 
ських, американських, французьких, чеських, німецьких, польських, росій¬ 
ських (Мясковськнй, Ф.-п. совата .V 4, ор. 27), бельгійських. 

У ч. 5-му маємо інформації де яких філій „Міжварод. Т-ва": голанд- 
ської, британської, німецької підсекції (Прага), австрійської, швейцарської. 
Відомості про виконання найновіших сучасних речей, у тім числі: „Третя 
фантазія Алоїза Габа“— для фортепіяно з чвертями тонів. Бачимо, що 
„Т-во" дійсно є в курсі сучасності, включво до останніх її досягнень. 

„Вітізіга Мизісаіе Паїіапа" („Італійський Музичний Огляд"). У 1-й 
кпн8І (за лютий) і 2-й (за червень): „Лютня й гітара,"—закінчення статті 
Марії Р. Бронді, що уміщено було в 3-й книзі 1925 року. Гітара в су¬ 
часну добу; методи гри; технічна будова; майстри-виробники; музейний ма¬ 
теріях; роля інструменту в оперовій та симфонічній музиці; вживання гі¬ 
тари та подібних до неї інструментів у різних народів Европн та по ви¬ 
щих краях .—У тому-ж числі: „Гамелян". Закінчення статті (франц. мовою) 
Гвстоиа Кяоспа, уповноваженого музичної місії в Індо-Хині. Докладне об¬ 
слідування народньої музики й театру на отоці Яві. Різні категорії мело¬ 
дій, система нотації (літерова), своєрідні означення ритму, співці й музики. 
Два роди театру: звичайний, з історичними сюжетами, з уживанням маш- 
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кари та ляльковий (маріонеточннй), з сюжетами більш буденного змісту. 
Вичерпуюча бібліографія питаная (31 назва).—У князі 2-й (за червень): 
„Помилки й диби в сучасній науці співу*. Стаття Р. Дюгамеля (франа. 
мовою). Автор виступає проти однобічного, меіанічво-фіаіологічного підходу 
до справи 8 занедбанням емоційно-худовніх вимог. Повстає також проти 
вживання „вокалізів* як однобокої й недоцільної вправи. Ввважае за нор¬ 
мальний підхід доцільну тревіровку голосового апарату на фізіологічній 
основі, зважаюча на емоційний бік справи, гармонію слова й звука, свідому 
передачу всіх відтінків змісту. 

Крім статтів музично-філософського характеру, що за своїм світогля¬ 
дом, не уявляють спеціального інтересу для сучасноста (у 1-й князі „Му¬ 
зика й естетика ідеалізму", а в 2-й книзі: „Романтизм і музика" та де¬ 
яких матеріалів місцевого значіння (у 1-й князі: .Музика й новий закон 
про авторське право") можна відзначити де-що з рецензій на нові книги,— 
Герберт Кймерт „Атональна нузачва наука" (рецензія в 1-й книзі). Спроба 
накреслити нову музичну систему, в якій автор вбачає поширення моаиіи- 
востів музичної логіки й внразности. Це є—„атональна поліфонія". Увиха¬ 
ється інтервалів унісона й октави, і замісць гармояійниі комбінацій, з'яв¬ 
ляється повна незалежність голосів. За представника „неповної" атональ- 
ности автор вважає Шевберга...— Алоїз Габа. „Про психологію музичної 
будови" (рецензія в книзі 2-й). Спроба обгрунтувати музичні конструкції 
сучасних „новаторів" крайнього напрямку... За вихідну точку береться ком¬ 
бінація бо 1 (33 вібрації), <Іо* (66 вібр.), до* (132 вібр.), і т. д., і дальші 
сполучення одержують додаванням 33-х до кожного з цих чисел. В такий 
соосіб можна збудувати акорди: <1о* (66), зої* (99). ті* (166), ге*, сіо 1 і т. п. 
Нова система вимагає вживати '/« і, навіть, '/• тона, збільшуючи до Я6-н 
число хроматичних звуків в октаві. 

Залишається ще згадати де-що з поточної хроніки та огляду ннших 
журналів,—У 2-й книзі вміщено короткі відомості про життя й працю Е. 
Шульц-Адаєвської, з приводу 80-річчя її народження... Росіянка з поход¬ 
ження, вона була учениця А. Рубіиштейна, Зарембн, Фамінцина та нн., по¬ 
тім віддалась студіям музикознавства й композиції. Написала оперу: „Сві¬ 
тання волі", що її заборонила цензура. Після того жила увесь час за кор¬ 
доном. Студіювала старо-грецьку музику та вародню музику різних сло¬ 
в'янських народів, досліджуючи споріднення слов'янської нар. музики з 
старо-грецькою. — У переказавій статті вжито терміну „етнофонія" для 
означення музичної етнографії. Термін, здається, ще не вживаний у нас, 
але—досить влучний: ст.-грецьке: етнос — народ, фоне—звук. 

У нім. журналі „Біе Мизік" („Музика") 8а березень уміщено статтю 
А. Римського-Корсавова з приводу знайденого явм рукопису М. П. Му- 
соргського, 8а назвою: „Оказія з Пахомнчем" (спів—для контральто), дато¬ 
ваного 1866 р. Цю річ відкинув автор, як негодящу, але частину музич¬ 
ного матеріалу використано для останнього монологу „Бориса Годунова". 

На ньому доводиться нам закінчити наш огляд, маючи на увазі в 
дальшій статті продовжити його до вінця рову, й тоді вже зробити де-які 
загальні спостереження й висновки. 




Осип ЗНЛЕСЬКИЙ. 


Українські музичні видавництва в Галичині. 

Стаття ця е продовження нарису: „Український музично-культурний 
рух у Галичині за останні роки". Музака Ч—4/1925. При цій нагоді треба 
виправити помилку, що трапилась під час переписування у попередній 
статті, а саме: Ввший Музичний Інститут у Львові повстав 1903 р. захо¬ 
дами руханкового Т-ва .Сокіл", співочого Т-ва „Бонн" та „Союза співочих 
та музичних Т-в“, який пізніше перемінено на „Музичне Товариство ім. 
М. Лясенка". Першим його директором був. А. Вахнянин. а до засно¬ 
ваная інститути як також і Музичного Т-ва ім. М. Лисенка спричинився 
у великій мірі В. Шухевич. 

Писати про українські музичні видавництва в Галичині це річ дуже 
тяжка, бо хоч більшого музввдавництва на погляд закордонних у нас і досі 
нема, але за те було їх досить багато; бо хто-ж у нас не видавав музич¬ 
них творів? Видавали їх перш за все самі комиозитори, переважно деше¬ 
веньким літографічним способом, а коли не було у них грошей, то вверта¬ 
лися за допомогою до багатших одивнць, або товариств і вони видавали 
їх твори. Через це повстала у нас велика різноманітність у способі вида¬ 
вання й добирання ввданнх творів, яка зовсім ве принесла корнети для 
нашої музичвої культури. Видавалися не раз маловарті твори, тоді коли 
цінніші лежать і досі в забутті або. що гірше, мандрують 8 рук до рук 
переписані 8 помилками, а ве раз переписувачі плутають ім’я авторів і з 
цього виходить велика шкода для нашого музикознавства. Знов таки твори, 
що вядаві пе фаховпями, не мають, звичайно, ані місця, ані року видання, 
ніде ве каталоговаві й виходить таке, що коли хто небудь хоче якийсь 
твір знайти,—ве знав куди за ним йому звернутися й де його шукати. На 
нещастя у нас і досі нема музичної крамниці, яка провадила-б виключно 
продаж музикалій, а продають їх тільки українські книгарні, персонал кот¬ 
рих не знається на „йотах" і не хоче займаться таким ділом. 

Мабуть перше організоване музичне видавництво було „Бібліотека 
музикальна", що її заснували 1885 р. гімназисти Осип Нартвцьквй 
(ниві адвокат у Станіславові). Карна Студанівський (нині проф. уні¬ 
верситету) та небіжчик Остап Нвжанковс кн И. У цій „бібліотеці" по¬ 
являлися переважно хоральні твори, сольоспіви як: Н вжан к і вського, 
Вахняввна. Вербицького, Л нсе а ка та Н і щв не ького. Коли-ж 
видавці цієї бібліотеки розбрелися по світі, видавництво перестало існувати. 

Муз. видавництво „Станіславського Баяна", за редакцією Демка Сі- 
чвнського, видало деякі пінні твори, що певно пішли-б уже в забуток 
як проф. Вербицького 6-ту симфонію у фортеп’яновім витягу, 12 хо¬ 
ральних квартетів на чоловічий іор до слів Шевченка С. Воробкевнча, 
хор. твори Січивського, Н вжан ківського, Квшакевича, Ли¬ 
сенка, загалом 22 випуски. 

Львівський хор „Ьоян" та „Бандурист* видавали й видають в біль¬ 
шості хоральні твори для власного вжитку. Між вншими виданнями зустрі¬ 
чаємо твори майже усіх украївськнх композиторів, а також багато чужих 
(німецьких, норвезьких, руськвх) з перекладними текстами. Обидва това¬ 

риства відограли немалу ролю в музичнім житті Галичини якраз завдяки 
своїм видавництвам тому, що вони засилали ввлані твори по цілій Галиць¬ 

кій 8емлі. І ниві ще звертаються до них усякі хоральні товариства по нот¬ 
ний матеріял, воли доводиться готувати нові твори на концерт. 

Найбільша українська накладна є „Торбан* у Львові, що її заклав та 
веде донині Ярослав Вінцковський (Ярославенко). Досі видала вона поверх 
140 чисел інструментальних і голосових творів. С це переважно твори 


















М У З И К А 


Я рі)с ла в е н к а (сольові, хоральві та фортеп'янові), Сі чиясь кого (сольо- 

співв), Лопатввського (теж сольоспівв і одвя більшай хоральввй твір 

з орвестрою: Вставай Увраїво), Стеценка, Нежавківського, Без- 

коровайного й ввшвх. Більшу частину творів видано дуже гарво.т. зв. 

„штихом" за вордовом, останні випуски Літографічно- 

Музичне видавиицтво „Ліра", що його заклав 1914 р. М. Гай ве¬ 
ронський і О. Залесьвнй у Львові (тепер у Станіславові) видало де¬ 
кілька хоральних творів обох фундаторів, а також пісні до драйв „Ой не 
ходи Грвцю“, збірник дитячих пісень Т е л е ж в н с ь кого, та прийняло 

до видання скрипкові твори. І. Левицького, відані самим автором. 1921 р. 
вийшов накладом цього видавництва журнал „Музичний Вісник" (тільки 

Видавництво Музичного т-ва ім. М. Лісенка у Львові, засноване 1921 р. 
видало три хоральних твори Вербяцького „Заповіт", його-ж „Жовнір" 
та Колесси „Вулиця". На цім діяльність видавництва иоки-що припинилася. 

Крім цих переважно фахових видавництв, з'явлються ще музичні твори, 
видані самими авторами, або товариствами („Сокіл" у Львові видав збір¬ 
ника чоловічих хорів „Наші звуки", тов. „Просвіта". Педагогічне товарв- 
стно. Ставропійський інститут у Львові (збірник літургічних пісень Ст. 
.Іюдкеввча), Монастир Василіяв у Жовклі (церковні пісні), Книгарня „Че¬ 
ремиський Базар" і т. и 

Коли-б прийшлося історикові української музики збирати відомості про 
видання музичних творів у Галичині, то чекала-б його немала праця, тим 
більше за вашоі вродженої байдужоста. Як приклад такої байдужости на¬ 
веду тут, що коли пього року весиою звернувся я з закликом в часописах 
до всіх українських хорів та музичних товариств, щоб подали відомості про 
стан хорів, чи ииших музичних гуртків, то на заклик цей відповіли тільки 
деякі селянські хори та „Бориславськвй Бонн" і ремісничий і :ор „Зор." у 
Львові, а решта співочих та музичних товариств не дали ніякої звістки. 
Розуміється, що в таких обставинах яка-будь праця е дуже тяжка, там 
більше, коли немає ані грошових засобів, ані надмірного часу. 

Нарис про муз. видавництва не був-6и повний, коли-б не згадати тут 
ще одного видавництва, що є за кордоном, але власник його галнчанин- 
еврей. Є це „Українська Накладна" Якова Оренштайва в Берліні. На¬ 
кладаю цю засновано 1917 або 18 року; видала вона багато цінних творів з 
усіх галузів укр. музики давніших композиторів так і сучасних,навіть повні 
опери Лисенка (у фортеп’ян. ввгл.). 

Зовнішня форма видавництва може зовсім рівнятися чужим видавницт¬ 
вам. Одно можна тільки закинути, що накладна не мала доброго редактора, 
який бн був оглядвішим у вибиранню творів, а також уважнішим що-до 
коревти, бо в деяких творах є багато помилок. Це одначе ве зменшує за¬ 
слуг власника накладні, який у військовий час зумів придбати грошові 
засоби та удержати видавництво до цього часу. 

Не одному чнтачеві цього нарису ставе днвво, що Галичина, яка до 
війни перевищувала книжковою продукцією Наддніпрянщину, під оглядом 
музичних видавництв стояла і стоїть далеко позаду. Причиною цього ува 

Передусім недооцінювання значіння музичного видавництва для під¬ 
несення муз. культури (Видавництво, засноване на трівкнх підвалинах 
не тільки розповсюджує музичні твори, воно дає змогу й побуджує авторів 
до праці надією яв не матеріальних, то принаймні моральних успіхів). 
Далі, у нас розповсюджено звичку переписувати нотний матеріал, замісць 
купівлі друкованих примірників. Це вказує на втрату видавця, бо замість 
того, щоб видані примірники купило дев'ять осіб, їх купує тільки один, а 
дев’ять переписує. Копії виходять, звичайно, з похибками і через це вихо¬ 
дять після різні непорозуміння. 










МУЗИКА 


В кінці матеріальні злндиі. головне за військового касу й брак гро¬ 
шей стають на перешкоді зусиллю деяких одиниць що до заснований біль¬ 
шої музичної накладні, яка мала-б на меті видавати не тільки твори ук¬ 
раїнських композиторів, але також і чужих і цим способом популяризувати 
їх серед українського загалу. 

На прякінці згадаю ще про ввдавня теоретичних підручників з обсягу 
музичного звання, яках вийшло у вас небагато. З давніших підручників 
слід згадати підручник теорії Кипріяна, Койка, теорія співу Пасі- 
чинського. з новіших—теорія музики й нарис історії музика Івана 
Левицькогота освовнішвй підручник теорії д-ра Ст. Людкевича. 
Обидва підручника Левицького вийшли накладом М. Таранька у Львові, 
підручник Людкевича накладом „Учительської Спілки" в Коломиї. Тут можна 
також зазвачвти „Альманах музичний", який видавав у Львові Ромуальд 
Зарнцькнй (перший такий калевдар-альманах вийшов' 1904 р.) Були це 
збірники статтів на різні муавчві теми. Для історика мають вони досить ве¬ 
лику вартість через вібравий там матеріал. Одначе видавництво це подібно 
як І „Артистичний Вісник", виданий композитором С. Т. Людкевичем і 
артистом малярем І. Трушом, скоро перервалося. 

Деякі цінні твори з обсягу музичної етнографії видало Наукове Това¬ 
риство ім. Шевченка у Львові. Є це праці Др. Ф. Колеси, д-ра С. Людке- 


Музично-вокальна справа. 

На Конференції Викладачів Пед. ВУЗ ів при Київському І. Н. О. 18-20 січня 
192? року. 

Серед широкого музичного фронту вайнебезпечвішвм місцем безпереч¬ 
но е підготовка масового викладача співів і масового керівника селянськвмп 
хорами. Спеціяльні музичві заклади: муз. інститути, муз. технікуми та муз. 
проф. школи можуть ледве задовольнити вимоги великих міст, а село у 
більшості користується муз. робітниками, що їх дають Пед. Вузи. Між тим 
у цьому пункті все більш і більш виявляється протиріччя між вимогами, 
що їх висовує життя, і заходами, що вживають, щоб задовольнити ці ви¬ 
моги, ие звертають уваги на те. що масові музичні керівники й фахівці 
переводяться, а зміни належної не готується, бо муз.-вокальна справа по 
багатьох Пед. Вуз’ах ледве животіє. Отже Методично - Консультаційне 
бюро, що існує при Київському Інституті Народньої Освіти '), за ініціа¬ 
тивою керівника муз. студії звернуло увагу на постановку співів у Пед. 
ВУЗ'ах. Бюро приступало до планової роботи у цій галузі у такий "спосіб: 
на початку листопаду Бюро звернулось до всіх ІНО та ІІед. Технікумів 
України з листом, де висловлювалось побажання встановити зв’язок між ви¬ 
кладачами співів і дати відомості за формою анкети на питання, що висеіт- 
лювали-б місце співів та їхнього викладача у Пед. Вузі. Периферія щиро 

вітала ініціативу Бюро у цьому напрямі й надала багато потрібного мате¬ 

ріях у, що його було покладено в основу роботи муз. секції на конференції. 
:3а планом роботи Бюро 18-20 січня було улаштовано прн Київському ІНО 

конференцію викладачів Пед. ВУЗ’ів з округ, що тяжать до Квїва. В складі 

делегатів було назначено де-кілька викладачів співів. Це дало змогу утво¬ 
рити на конференції окрему досить численну й активну муз. вокальну сек¬ 
цію, що перевела значну роботу підчас секційних засідань 20 січня. 

Склад секції був такий: і) т. Білевченко (Городянський Пед. техні¬ 
кум), 2) т. Білич (Кнвський ІНО), 3) т. Болгарський (Пирятинськнй Пед. 

') Про Бюро айв. .Бюлетень Метод- Консультац. Бюро при Київському ІНО." 








МУЗИК 


технікум), 4) т. Дтчинськвй (Новоград-Вол енський Пед технікум), 5) т. Іва- 
шнн (Білоцерківський Пед. тех.). 6) т. Леонтоввч (Прилуцький Пед. техн.), 
7) т. Лукашевич (Вінницький Пед. техн.), 8) т. Ніцай (член Ц. Пр. Тва 
ім. Леонтовича та Київський Укр. Пед. Технікум). 9) т. Парфвлов (Житомір- 
ський ІНО і укр. Пед. технікум), 10) т. Сергіевськнй (Корсувськвй Пед. 
техн.), 11) т. Явчук (Уманський Пед. технікум). 

Під час засідань було заслухано й обговорено: 1) доповідь т. Білича: 
„Завданая муз. вокальної справи у Пед. ВУЗ’ах", 2) Співдоповідь т. Лука- 
шевнча: „Стан співів у Пед. технікумах та труд. шкодах". і 8) співдопо¬ 
відь т. Ніцая: „Наслідки переведення „Всеукраїнського двя музики й поста¬ 
нови пленумів Т-ва Леонтовича про стан муз. вокальної справа в учбових 
закладах “. 

Т. Білнч у своїй доповіді зазначнв. що учбові плани Пед. ВУЗ’ів му¬ 
сять вазвачатнсь життям, яке зараз вимагає на селі учителя гі співами. 
Потрібні музичні звавня для цього має дати Пед. ВУЗ, в учбовому житті 
якого співам мусить належати не останнє місце. Але постановка муз. спра¬ 
ви по Пед. ВУЗ'ах має силу хиб, а саме: меценатський характер ставлення 
до співів з боку адміністрації, відсутність певних програній, відсутність 
певної цілевої установи, важке матеріальне й моральне становище викла¬ 
дача співів, брак академічного підходу до справи, невисокий рівень муз. 
розвитку студенства й т. вн. Докладчик також висунув низку заходів для 
поліпшення ставу муз. справи, що в більшості відбились у резолюціях 

Т. Лукашевич підкреслив, що підготовка тих. що вступають до Пед. 
Технікумів надзвичайно мала, це з'ясовується недоброю постановкою справи 
в труд, школах, які випускають учнів нноді зовсім незнайомих зі співами, 
тому помічається низквіі муз. рівень студенства. 

Багато перешкоджає роботі поточність робітників студії, бо студенство 
ледве набуде будь-яких муз. звичок, як закінчує ВУЗ, тому важко утво¬ 
рити при Пед. Вузах сталі муз. організації: перешкоджає нноді роботі та¬ 
кож необхідність частих виступів, що вимагають „ватаскування" хору й галь¬ 
мують академічну й студійну роботу. 

Т. Ніцай у своїй співдоповіді звернув увагу, що муз. справа перебу¬ 
ває у важкому стані не тільки по Пед. ВУЗ’ах, а і труд, школах, де неод¬ 
наково здійснюють учбові плани Н. К. О. що-до кількосте годин та взагалі 
постановки справи, Пед. Вузи не мають певної цілевої установки, викла¬ 
дачі переобтяжені роботою й не забезпечені матеріально, виснажують свої 
сили, нема певної твердої лінії й т. ин. все. це знижує кваліфікацію учи¬ 
теля, як масового муз. фахівця й робітника й загрожує перетворити: „му¬ 
зика масам" в мертве гасло, бо безперечно спів на селі розповсюджується 
головним чнном через учителя. 

Після детального обговорення доповідів було привято постанови, що 
їх затвердне пленум конференції, а саме: 

1) Констатувати, що муз.-вокальна справа по труд, школах та Пед. 
ВУЗ'зах перебуває в хаотичному стані: кожний учбовий заклад провадять 
роботу самостійно, нема певних програмів, не має у цій справі певної ке¬ 
руючої рукн з боку Н. К. О. і нема ув’язки в роботі управлінь Н. К. О. 
по муз. вертикалі. 

Прохати Н. К. О. звернути увагу адміністрації ВУЗ’ів на педагогічну, 
громадську й культурну вагу співів і музики, як рівноправної дисципліни 
в учбовому програмі Пед. ВУЗ’ів. 

3) Надсилаючи до Н. К. О. ввсновкн конференції, звернутись з кло¬ 
потанням про встановлення одноманітних програмів; прохати метод.-ков- 
сультаційне бюро прнступнтн до складання програмів з участю місцевих 
фахівців та фахівців з периферії. 





ЗИКА 


I) Приймаючи молодь до Педвузів обов'язково перевіряти музичний 
сяух і давати перевагу тим при иншях рівних умовах, хто має музичний 

5) Встановити певний мінімум муз. звичок, умінь і знаннів, без за¬ 
своєння яких не можна скінчити Пед. ВУЗ’у. 

6) За обов'язковий мінімум для закінчивших Пед. Технікуми вважати 
підготовку для переведення муз. роботи по закладах Соцввху й мув. культ, 
роботи на селі. 

7) Для окремих курсів Пед. Технікумів визначити за оріентовочні 
такі програма: 

I к. Елементарна теорія. Сольфеджіо. Муз. література дошкільного ви¬ 
ховання. Елементи виховання голосу. Практика диригування. 

II к. Печатки гармонії. Сольфеджіо. Муз. література шкільного віку. 
Методика шкільного співу. Практика диригування. 

III к. Методика хорового співу. Історія української та всесвітньої му¬ 
зики. Практика диригування. 

8) Для дисциплін тонічного мистецтва у пед. технікумах та Фак. Соц- 
виху ІНО встановити попередню кількість годин, з обов'язковими відбу¬ 
ваннями пед. практики зі співів. 

9) Вважати хор при Пед. ВУЗ'і за продовження академічної роботи, 
що ввмагас цо-за лекційними годинами години на співанки й иа виступи 
(концерти й т. ин ), тому не рахувати його за аматорський гурток, а вва¬ 
жати зв'язаним з учбовою частиною Пед. ВУЗ’у. 

10) Встановити по Пед. ВУЗ'ах обов'язкове викладання музики (рояль, 
скрипка) для чого дати окремі години по за лекційними годинами. 

II) Вважати, що посада викладача тонічного мистецтва у Пед. ВУЗ'і 
мусить бути штатною. 

12) Визвати за бажане, як найсксріше видати підручники, що їх заго¬ 
товлено для друкування та подбати про складання підручників з тих галу- 
зів, що їх не мають (методика, ритміка, слухання музики). 

18) Вважати за потрібне улаштувати улітку місячний з'їзд-нурси для 
підвищення кваліфікації викладачів тонічного мистецтва у Пед. ВУЗ'ах і 
прохати Метод.-Ковсультаційне Бюро вжити заходів для переведення в 
життя цього побажання. 

14) Висловнти побажання, щоб Окр. Інспектура, призначаючи учи¬ 
телів, мала на увазі забезпечення окремих районів учителями диригентами. 

15) У тих Пед. ВУЗ'ах (Факпрофос ІНО), де співи необов’язкові, дати 
змогу удосконалюватись у цій галузі по-за учбовим планом і при закін¬ 
ченні ВУЗ'у давати належне офіційне свідоцтво про спроможності студента 
в цьому фахові. 

16) Зважаючи на обмеженість часу, відкласти решту питань (методики 
роботи, деталізація планів, справа по труд, школах 8 т. нн.) на порядок 
дальшої роботи муз. секції Метод.-Консульт. Бюро. 

17) Висловити подяку Метод.-Консульт. Бюро за уважве ставлення до 
пвтавь муа.-вокальної справи й побажати, щоб цей перший крок був по¬ 
чатком дальшої глибокої й наукової роботи в галуїі тонічного мистецтва. 

Підсумовуючи наслідки конференції, потрібно зауважити, що робота 
муз. секції дала значні досягнення. Після конференції питання муз.-вокаль- 
ноі справи притягають увагу методистів і робляться об'єктом систематич¬ 

ного планового вивчення як по суті справи, та і її' методики Це є перший 
крок. Що-до дальшої роботи, муз. секція накреслила перспективи 8 темн 
майбутньої праці. Найближчими кроками плану роботи намічено складання 

певних прогримів для учбових закладів та організація улітку місячного 

8'їзду-курсів для підвищення квалнфікації викладачів тонічного мистецтва Пед. 
ВУЗ’ів. Здійснення цих завдань покладено на Метод.-Консульт. Бюро ІНО 
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М У зик 


Філії Муз. Т-ве 
У кр. Му» -т« 
Оарздьої 


Серед Київських композиторів. 



♦ Ф. М. Наленеико написав фортеп'я- 
нову сюїту на вкраїнські теми. 




■сьиоа Філісю „Ниигоспілии- розпо- 

>ких та українських композиторів 
вою .Музична бібліотека", 
лижчих днях вийде з друку 5 ви- 
.,-,.еї бібліотеки. Перші три випус¬ 

ки складено з вибраних творів Л Бетхо- 
ьеиа для одного голосу а трьома текста¬ 
ми: українським, російським та німець¬ 
ким. До випусків додано примітки та 

-Випуск І: Пісня про спокій. Травнева 
пісня. Хлопчик ів бабаком. Ча¬ 
рівна квітка. Про смерть. Щастя 
дружби. „У цій могилі темній". 
Прагнення (..Лиш той"..). 

Випуск II: Спогад. Пісня Кдерхен 
Насолод» смутку Прагнення 
(..Що тягне, що вабить") Мінь¬ 
йон. Пісня про блоху. Бардів 

Випуск*!!!: ТпТсть пісень із циклу 


Хшл Д и°сГ^ 


забудь юних днів. Пливе човс 
Пряля. Зійшлпсь-побралвсь. Н 
провесні. Пройшла гроза. 


зичної бібліотеки в найблнж- 
ікінчуютьсл^ друком: 

и к. Пісні М Леонтовича для 

ькі пісні. Збірник пісень 
■олосу. 

!• (Київське .Муз. Підприем- 
з й Вери- 


♦ Президія Ц. П- Муз. Т-ва переве¬ 
ла підготовчу роботу до святкування 
100 річного ювілею з дки смерти Бетхо- 
веиа Завдання—популяризувати ім'я та 
творчість Бетховена сород широких код 
громааяиства. Складено інструктивного 
листа по переведенню цього свята на 
провінції та зібрано хорову та сольову 
літературу й відруковано її для потреб 
наших філій й осередків та мувосеродків 
периферії. 

♦ Президією Ц. П. Муз. Т-ва розроб¬ 
ляється проект конкурсу на муз, твори 
до Ю-х роковин Жовтневої революції. 

♦ Президія Ц. 11. виготовли проекти 
змій в організаційній структурі Муз Т-ва. 
що його буде подано на розгляд II З'їа- 
ду члені» Т-ва. 

♦ Ц- П. Т-ва на ін'я композиторів-чле- 

Профспілки Гірників ^РСР взяти участь 
в конкурсі на музичні Твори до 10-х ро- 






































































































Музикальная зтнографня, — сборник 
статей под редакцией Н. Ф. Фиидейзена. 
Изданяе Комиссии по изучению нар. муз. 
при Зтнографическои отд. Р. Г. 0. 

Ленинград 1 26 год. 

В невеличкій розміром книжці подано 
досить ваг.іто цікавого матеріалу. Вар¬ 
тість книжки так наукова, як і громад¬ 
ська побільшується ше й тим, що на 


ки. та Киргизька республіка, завдяки за- 
служ. артистові Киргизької республіки 
Затаєвичові, що записав 1000 нар. кир- 


матеріял. б) підготовляти кваліфікованих 
робітників для ціеі-ж праці. 

Далі в коротенькій статті А. Бімбоес 
подає відомості про записування ним 
киргиз, пісень. Бімбоес констатує цікавий 
факт імпровізації пісень у киргизів, шо 
існує й до цього часу. Здебільшого ці 
імпровізовані пісні е трансформація вже 







































































ПРИЙМАЄТЬСЯ ПЕРЕДПЛАТА 

- НА 

Орган Всеукраїнського Музичного Т-ва 

м ЛЕОНТОВИЧА 


= ДВОХ МІСЯЧНИК = 

МУЗИКА 


За редакцією колегії в складі т. т. Вериківського М., Гарвика Ю., 
Грінченка М., Качеровського М. та Козацького П. 

ЗАВДАННЯ ЖУРНАЛУ ПОЛЯГАЮТЬ: 

3) У відбитті всіх важливих по¬ 
дій та явищ музжиття Радсоюзу 

та закордону; 

4) В обліку та освітленні робо ги 
музичних установ та організацій, 

лузі музроботи то що. 
ЦІНА: на рік—5 крб., на 'її року— 2'/* крб., окреме число—95 коп. 

ПЕРЕДПЛАТУ НАДСИЛАТИ НА АДРЕСУ: 

КИЇВ, Музичне Т-во і». Леоятовнча, 
вул. Раковського 15. 


1) В освітленні питань культур¬ 
ної революції в галузі мистецтва 
громадсько-педагогичних, музичної 
науки, масової роботи, критики, 
бібліографії та нотографії; 

маркерської точки зору; 






